LA TORRE EINSTEIN:

MELDELSOHN EN POTSDAM

PROFESOR EDUARDO MEISSNER GREBE.

En ¢ Telegraphenberg de Potsdam,
muy cerca de Berlin, se yergue la torre
Einstein, de Mendelsohn, cuyo disefio y
cuyaconstruccién seextiendedelafio 1920
a 1924, aproximadamente.

Su visita y reconocimiento no ofrece
dificultad alguna, y desde la reunificacién
alemana permanece abierto al puablico el
sector de parques y observatorios
astronémicos 2l cual perrenece.

Después de Sanssouci y ¢l fasco delos
Federicos, bien mercce la pena una visita a
laorre.

Su efigie tiene visos de leyenda. Qui-

“... LOS BOCETOS Y ES-
QUEMAS DE MENDEL-
SOHN, INCONFUNDI-
BLES EN SU GRAFIA,
EMERGEN CON UNA
DINAMICA INTENSA,
INTRINSECAMENTE VI-
TAL...”

experimentos estéticos que conducirfan 2
exalraciones y encusiasmos mds que bien-
venidos.

El expresionismo ya instaurado,
fundamentalmente por ¢l movimiento
Swurm, de Herwarde Walden, en Berdin,
ligado a los grupos del Blaue Reiter y
Britcke, de Miinchen y Dresden, respecti-
vamente, habrian sensibilizado el ojo es-
tético y critico del berlinés sensible, en un
tiempo en el que ¢l movimiento Bauhaus
comenzariz en Weimar, pronto en Dessau
a emprender las rareas del discio inregral
con nucvas ideas de orden y depuracién en
el uso de las formas.

Mendelsoha no participaria de estos
movimientosy sufigurase yergueal parecer
solitaria en el panorama de aquellos afios
locos, ni siquiera adscriro a una escuela, o
integrado a grupo significativo de trabajo.

Se recuerdan siempre sus bocetos y
esquemas, inconfundibles en su grafia.
Emerge de éstos una dindmica tan intensa,
tan intrinsecamente vital en su gesto vo-
luntarioso, que aparecen en todos los tex-
tos de los trarados de la arquirectura del
siglo como ¢jemplo, sin  duda
paradigmético, deunimpulso conformad
y configurador, que.convierte lz idea en
imagen, deposiraria de aquel imperu de
una voluntad creadora irreductible.

Mendelsohn seria, en este sentido, el
arquitecto visionaric, de proyecciones fu-
tucas, en ocasiones utdpicas, propias de
una arquirccrura llamada asi por la imagen
de realidad anticipada a la época misma de
su concretacidn posible.

Hay un ductus de increfble dinamis-
mo en aquellos dibujos, que suman cen-
deb Y

24s sea una de aquellas obras paradi

cas que emergen al parecer espontdneas ¢
inesperadas en un momento dado en la
historia de los estilos, y de pronto estd ahi,
en formidable apercu., sin antecedentes,
sin antecesores que la anuncien y acondi-

yesq posit
de aquelles impulsos de necesaria
formalizacién. El lipiz, o pincel, la pluma
de cafia quizds, fluye 4gil, se hace eco del
impulsovital que emerge en acentuaciones
curvas, perfiles vigorosos y articulaciones

cionenalapercep:
das.
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Hay que imaginarla en aquellos afios
llamados locos de postguerra después dela
primera gran conflagracién, proyectada a
una sociedad que, con seguridad, se en-
contraba en un momento de aperturas
necesarias, y una efervescencia social ten-
diente a un cambio también necesario, a
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que parecen concretar una
pulsante organicidad.

La ortogonalidad de los sistemas y la
dicradura de lineas rectas y dngulos més
rectos atin, parece estar olvidada por
completo

También en la torre, que parece
convertitse en la antipoda del Pabellsn
Barcelona.




Se accede con facilidad a su lugar de
emplazamiente, integrada la torre a un
paisaje de bosques afiosos y espacios abier-
tos, proliferados de msmumnes de as-

sas, los crecimientos mds heterodoxos.

aspecto d: ouncm:mn “crecida” del suelo

tronomia y ob s

La m:nd.c]sohnm:TnneEmmmse

mlmmmneme orgdnico erguido y verti-
cal, se estaria acentuando, en este senrido,

disefiaria para
al estudio astrofisico de algunas reorias del
sabio, antes de su migracidn necesaria: una
placa recordatoria al pie de un muro de
cierre anrerior asi lo arestigua. Estarnos
frente a un “edificio destinado a investiga-
ciones astrofisicas y no frente 2 un musco
de la arquitectura®, informa el carrelén
Tespectivo.

No serd un musco, pero sin un
paradigma, un modelo, un simbolo de la
arquitecrura. ;Qué dudas puede haber?

Emerge del suelo “como una piedra”
{wie ein Stein, en alemdn) de la derra,
como diria un critico entusiasta de aque-
llos afios veinte, y s¢ impone vigoroso,
enfitica, sinuosamente orgnicaal arabesco
transparente del ramaje invernal de hoja
caduca que la rodea. La comparacién, sin
embargo, es sélo un juego de merdforas
basadas en la similitud fénica de la expre-
sién. Esramos frente a una forma artificial
fuerremente abstraidadelarealidad namnl

su propia est  de concreto.

La forma invita a ser recorrida. La
envolrura de cemento cubre la forma en-
tera como una piel sin fisuras, sélo
contorneando oquedades para permitir la
apertura a modo de érganc insinuado, la
comunicacién interior-exterior, la trans-
parencia minima.

Quizds anuncie, o remede anticipa-
damente, un nivel horizontal a ras de suelo
para accesos y espacios de entrada, y la
torre misma vertical y enhiesta. Los plancs
de articulacién entre estos dos atributos de
carderer formal fluyen impercepribles, y
mis que contraste de tensiones, presentan
latransicién dealgunasliness, per supuesto
curvas, que continian la continuidad
fluyente de sus aristas y limicanes.

Es ésta una particularidad que se ex-
presa consecuente ¢n ¢l volumen entero.
La continuidad lineal es coherente y con-
secucnte, aplicada en funcién de aquel
principio gestdltico lamado de la buena
curva, que impide acodamiencos innece-
sarios, angulaciones indebidas, rupruras
end iado fluir de las tensiones.

exierior, de d ex-
presiva. El dnima se siente x:nuda aen-
coatrar similitudes, equivalencias,
transposiciones iconicas a formas que
pertenecen a otros r¢inos, a categorias di-
ferentes de la percepcién.

El observaroric estd hecho en con-
creto. Ha oom::mdo en ﬁmm. :m:ldozn

forma,

gid
verrical, ¢n torre.
Recordamos que el concreto,
joi P »

quepodriadefinirse como un “crecer unido
4" un aglutinarsey conformar una unidad
dindmica que pcrmlnré [cdus los

Quizds en este factor resida el mayor
efecrode organicidad mantenida, emergido
y conformado el edificio entero como re-
sultante de aquel imper que con fuerza se
exteriotizaba en el croquis original, sujeto
ahora a las adecuaciones constructivas y
visuales correspondientes.

Todo fluye de un planoaorro, deuna
limitance 2 otra, estrechando las secciones
haciaarribay asentando, por tanto, latorre
entera en una convergendcia sutil de ten-
siones que rematardn en ¢l observatorio
superior semicsférico y plegable como un
diafr:  dinendongl.
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1 bosque, un -

Algunos planes inclinados inferiores
recuerdan patasy patagiones deapoyo. Ero
Saarinen con seguridad estudiarfa con
arencién la proyeccién icénicamente
ormiroldgica de estos paramentos.

Cierra dimensién antropomérficacon
seguridad accidenal, emerge de ciertas
perspectivas de abordaje froneal, de inspec-
cién rasante.

La puerta serd una boca. Mis amba
aparecerdn ojos d

sciial, en simbolo ral vez, mds que en un
icono de referencias.

Habrd que valver un dia para recorrer

con dempo sus estancias interiores.
Bruno Zevi, en su atractiva
monagrafia sobre Mendelsohn, fija los es-
radios de su devenir y de sus proyecciones
creativas en Berlin, Gran Brerafia, Palesti-
nay Esrados Unidos. También recuerda el
ismo al que lo historia~

luego en repericiones ritmicas q\.: s¢ pro-
yectan hasta el tope. Se piensa quizds en
cejas, liminas éseas, bordes de cartilago,
siempre abstraidos. Los balauscros de en-
trada se abren de brazos gencrosos para la

recepcién, zb pequeiios

doresy criticosdelaarquitectura, en especial
a través del enfoque racionalista de S.
Giediony sus scguidores. Establece parale-
los con Frank Lloyd Wright y equivalen-
cias dc cardcter y destmn con Arnold
Schénberg, y enuncia si sus

atrios protegidos, aralayas. Por o lado
aparecen gdrgolas, de ésas para el drenaje
del agua scumulada, que simulan ambién
un leve perfil de péjaro.

El cemento estd contaminado de
humedades. La corrosién insistente con-
taminala piel nfvea de la torre. Estamos en
invierna y h

nueve principios y enseiianzas fundamen-
tales.

Rechazado porel Internacional Seyle,
Mendelsohn s revalorizado en la década
del ochenta, en especial después del can-
sancio originado par la repericién reirera-
dadeun estilo que habriaido agorando sus

interrumpe la pureza textural de la envol-
ura.

Luego, la visién a distancia logra la
superizacién de los signos aislados, ¥ las
ias icGnicas

estrucruras envolventes, rfgdas mis dc
armadura protectora. que de vulnerable

- anatomfa:
Al referirse 2 la torre en su eventual - -

" entera. Hab

7. PEHNT; LA ARQUITECTURA EXPRESIONISTA.

Elojo esérico ha recorrido la forma

ibilidades de renovacién y cambio.
Les corrientes de resemantizacién y
recontextualizacién postmodernas redes-
cubririan a Mznddwhn en 1: pcmncah—

dad implicica d

La Torre de Einstein, destinada a
“medirla curvarura de los rayos de luz bajo
el campo gravitatorio del Sol”, s¢ ha inte-
grado hoy ¢l Cencro de Investigacién de la
TierraPotsdam (GFZ), que conjuntamente
con ¢l Centro de Investigacion del Medio

do la mayor sf los
grandes simbolos para luego detenerse en
la morosidad analitica requerida. En nin-
gdn momento se hasentido unpud.!da esta

Ambiente de Leipzig (UFZ) proyectan la
investigacion especializada del medio am-
biente en la Comunidad Europea.

Referencias Riblinerif,

ruradora,
gliaii gy 1
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Erich M, Bruno Zevi,

rector y ordenador. Los factores de la b:.«e
na curva festejan triunfos.

A través de un inincerrumpido afén
rotalizador, emerge la torce convertida en
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... LAORTOGONALIDAD DELOS SISTEMAS
Y LA DICTADURA DE LINEAS RECTAS Y
ANGULOS MAS RECTOS AUN, PARECE ES-
TAR OLVIDADA POR COMPLETO. LATORRE
ES EL ANTIPODA DEL PABELLON DE BAR-

CELONA...”,
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