EL PABELLON DE MIES VAN DER ROHE

N BARCELONA

DR. EDUARDO MEISSNER GREBE.

““Circunstancias especiales me han Nevado,
una vez mis, 4 Barcelona, ciudad de manifies-
ras afinidades electivas. Me esperaun afin espe-
cial, la venida al recientemente reconstruido Pa-
bellén de Exposiciones, de Mies van der Rohe.

La reconstruccion del mentado Pabellan Ale-
min de la Exposicién Internacional de Barcelo-
na del afio 1929, lleva un muy alto y disun-
guido pacrimonio. en ¢l que figutan ¢l Ayunta-
micato de Barcelona, el Muscum of Modern
An de Nueva York, la Stifrung Preussischer
Kulturbesitz de Beslin, enwre otros, El Comicé
de Honor lo preside .M. don Carlos 1, rey de'
Espana. El pabeilén reconstruido es administra-
do y resguardado por la Fundacion Pablica del
Pabellén Alemin.

El milagro s ha producido una vez mis. Ira
los pics del Monjui, aquilatar desde cerca la or-
rogonalidad cuclidiana de sus limitantes, solz-
“zarse con la vista en of juego suril del mimol
waverting, las columaitas de acero, los planos
vidriados. los espejos de agua sobee un lecho
muy transparente de gravilla extendida. ¢5. sin
duda, actitud de romeros.

Ahi estd, novisimo, sin mécula, sanoro, cris-
ralino, envolviendo apenas ¢l espacio que se cs-
«capa por los suelos, los ciclos, por parios y
acrios

iQué intempestiva alegria! Una emocibn
muy pum. de modernismos reiterados. fun-
cionalismos pessiseentes, me envuelven por las
cuatro costados del corazén, como dira €l po-
e,

Los pasos resuenan en el pavimento. El silen-
cio s¢ impone a Iz contemplacién renovada. al
goze sin par de recorzer aquellos espacios ya mi-
ticos, recuperados del ayes, desnudos como una
caracola, inmerso ¢n una pureza sin limites.

iMagnificos los mmmoles azules, ks veus
werdes de aguas desenidas, €l cortinaje plrpura,
elaire de ayer que es el aire de hoy! El desnudo
de Kolbe se yergue pleno de savias también re-
cuperadas en e espejo incerior de ks aguas
quictas

No resisto la tentacién de sentarme en un
sillon Barcelona, joya de ka coleccion Kool In-
termacional. Llega comiendo un guardia de pa-
belln. —Escé prohibido, sefior, me dice, sen-
tarse en las silias del sedior Mies—. Perol ;C&-

o me va 2 privar de este placer exquisita —le
respondo—, descansar en una silla Barcelona.
en medio del Pabelln Barcclona, en mitad,
pues, de Barcelona?””

Menos es mis

“'Less is more”'. ha sido considerado grito de
guerra, afitmacién sustancial del mismo Mies
van der Rohe pasa sincetizar sus afanes desde

aquellos afios veinte, que ya son historia y le-
yenda.

Su Pabellon Barcelona instiurase en e deve-
nir de las artes como un ¢jemplo. sorprendente
y paradigmitico, de uma posicién renovada del
disefio, 9o sblo arquitecténico, que irumpla
pleno de perfecciones desconocidas en el movi-
miento moderno.

Estin ahf, y repetito tendrd visos de lugar co-
min, las caracteristicas mis puras de la concep-
<i6n moderna del disefio: |a ortogonalidad de
plantas y sistemas construidos, la exsrena liber-
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wad y acondicionabilidad de aquella planta a las
disimiles disposicionc: | ialidad pro-

pia de los recintos en magnifica secuencia y co-
unicabilidad de estancias internas y externas,
Ia pura nobleza del maerial convertido ¢n suce-
dinco de ornamento, como difa M:buly Nagy,

inteciores una amplitud mayor, expandiendo
para ast decir, el recinto, confitiendo por tanto
1l pabellén entero un aire de limitaciones espa-
ciales programadas, abiertas 2 un ritmo que
podiamos denominar dinimico. emparcntado
quizis con un modelo de expansiones y contzac-

la presencia, en suma, av de
aguellos mismos marcriales.

Podifamos decir que aquel pabellén ssume
su posicion de modelo y paradigma e un teal y
sorwado “apergis”, que la arquitectura moder-
fa y funcional totera encuntca ¢n el pabelldn
su temprana concenuacisn, que acudir al pa-
belién y recorreclo significard el contacto con
aquel espatio cristalizado er un orden predeter-
minade que s nos anteja de pronto tansfigu-
rado, portado por aquellas cualidades de pronto
esenciales. dimensionado antropoméuicamente
3 csals humana, deposicaias, de algunas pro-

ciones come de respiracién.
Recordemos que el pabellén no fuc concebi-
da como recinto de exposiciones para pinguna
oura cosa que 0o fuera su sola presencia, con al.
g6n sillén de adapraciones primarias disefiado
por el mismo Mices. Fue, pues, un pabellén ni
siquieta pabellén; fue medelo de arquitectura
moderna y fancional del afio 29, puro espacio
construido para mostzar y demastrar al mundo
Ias cualidades y exigencias de un recinco confi-
gurado por las cxigencias de una concepeifn
cuclidiana, higiénica (psicosomicicamence), in-
wegaados. revcladors de una suma de valores

yecciones més qu que
podrian intecpretarse en un orden semintico
determinado. relacionando la obra con signos
espeificos porcadores de valores de alta signifi-
cacién simbélica.

Veamos al respeceo algunos aspectos que
podriamas canumezar ¢n este sentido:

i vidrio, acero,
de picdra, mérmoles wavertins, colgadures ro-
i35, choapinos negros, espejos de agua.

Los elementos macetiales semantizan su pro-
pia dimension, eatiqueciendo el espacio cons-
teuido con vetas, fulgores. ireadiaciones, wans-
patencias par los cuales k idea de sbsuactiones
<uclidianas encucntra su presencia concreta par-
ticular.

Espacialmente: continuum espacial de limi-
canies fisicas y percepruales en el que la fluencia
de los recintos logra tincones de apertura y
ciexre, de concenuaciones y dispersiones en la
que en todo momeno sc persiguc, ¥ logr,
sensacién de estas inmesso en un espacio conti-
o, integeado 4 ritmos secuenciales. touli
dores.

Las rensiones Eptico-visuales del inerior son
dirigidas sin contapisas 2 los extriores cireuns-
critos, dos. El cierte

lizados en una obra que se
nos antoja esencial.

El Fabellén de Mies, como propasicién y
contribucign importance al Zeitgeist
bauhausiano. funcional y contempotdneo, se
connenicta, dn duds, e une de los pardigmas
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proyecta. que libera.
Esti también a tierca, la materia viva peccifi
cada en ¢l mérmol, en el rravertino de lincas
puosas, de piedras nobles italianas, porcu-
gucsas, quizd alermanas. Esein abi los amarillos,
los rojos-siena, los negros, los verde azulenco,
detris de la mujer de Kolbe. los blancos del
cielo, animando un conczero mundo de referen-
cias.
Y estarf ambitn o fuego

cxistencial, abicrvo, libre, criswlizado en un or-
den derciminado. ipmerso, €50 si, n un uni-
verso de valores y simboles culwrales. miticos
al vez, y esenciales que podtian definir edoun
programs. de diseo ya cnunciado. en los co-
mienzos del movimiento encero.

Arquitectura funcional y modecna, por tn-
10, 10 como negaci6n de un orden semintico
dada. sino ecuptracian para l prseate de un

quizis pot el cortinaje rojo indicado per el mis-
misime Mics, ol calor de los lases, ha energia
también nccesaria para el acondicionamiento
de todo aquello, la fuerza irradiante.
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sistema d
obra por la movilizacién de recursos de mcdm:
expresivos y sistemas constructivos. materiales.
todes al servivio de ura voluntad creadors que
renueva el estilo, recrea ol sistema tradicional de
valores. en una nueva realidad

ciales de la alquimia original, aquellos clemen-
tos del site y del agua., de la icrea y del fucgo, si
presentes en ¢l Pabelién de Barcelona, acen-
tuarfan ¢l caricwer panadigmatico de la obra,

dela derno en-
o, ubnc)emph:d:pulum de valores no s6-
lo éprico-visuales, ambién simblicos.
Semibticamente: Estin ahi mostrados y de-
mesados los posculades del movimicnto mo-
dezao, la eecesidad de apeeuzas de la conc

cias miltiples, la negacitn del enciecro de la [
mitacion obsesiva de la nimiedad particular. la
presencia de una fluencia espacial gencrosa en
Ia que pedremes instalarnas con ¢l alma expan-
dida y no contrefiida la infinidad del horizonee
reflejada en los espejos de agua en el azrio inte-
sior, en ¢l plano extendido del acceso mayor, ¢l
agua clemental nuwiendo Jas imigenes de un
contaceo elemental necesacio, duplicando la
imagen del cielo, multiplicando los mures. los
ciernes laterales, los ciclos. llenando adems de
luces reflejas los recintos. Abi ambién ¢ el
sire, aquella flucncia espacial referida que

buiri 2 dejar que tambin visualmente

vidriado de muros enteros permite ¢l desliza-
miento de aquellas tensiones visuales al exterior
sin resistencias, confiriendo a aquellos espacios

nes enacguemos 2 la seasacitn de aquella di-
mensién, aquel ritma respiratorio caunciada:
aifc que penctra, que mutse, que expande, que
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abra un proyecto

El Pabellén de Barcelona, de Mies van der
Rohe, bien vale una actitud de romero.

Con la <alaboracién del
arquitecto Hans Fox T.




