RAUSCHENBERG
Y EL POSMODERNO

PROF. DR. EDUARDO MEISSNER G.

La exposicién Robert Rauschenberg 1985,
en el Musco Nacional de Bellas Artes de

hile,

sideraciones paralelasasu particular queha-
cer como pintor y creador de objetos e insta-
laciones de arte, y que se refieren a la impor-
tancia que pudiera tener su figura en la
proyeccion y definicion de las tendencias de
vanguardia, de su posicién estética, su “poé-
tica” particular y de su relacién con los prin-
cipios rectores del movimiento posmoderno
en arquitectura.

Pocos artistas aparecen como él, paradig-
miticamente mis comprometidos con una
posicién de renovacién necesaria, inserta co-
mo cuiia ¢ insicién en Ia década del sesenia,
anunciando impetuosa una situacion de
:ambw en la movilizacién de los medios de
ificacion en sus mds varia-
dos ruvel:s de fio, manejados durante
més de medio siglo en la tendencia moderna,
generalmente abstracta.

Esta posicion define y exige un mirco

alamente
ciaciones necesarias al 4mbito propio de su
lenguaje, exclusive en sus niveles de comu-
nicacion de significaciones generalmente
miiltiples y polis¢micas.

Irrumpe Rauschenberg & comienzos de
la década del sesenta, en plena hegemonia
no figurativa el arte, movilizando sorpresi-
vamente imigenes directamente conectadas
con la realidad aparentemente objetiva del
medio exterior, aquel ambiente en el que
aparecian los objetos habituales, cotidianos,
¥ de los cuales rendiria cuenta el pintor en
sus obras haciendo referencia directay figu-
rativa alos mismos bajo el mismo lema: lo que
Ud. ue, e50 es...

Recurriendo a procesos de representa-
cién icénica, de carcter fotogrifico, por los
cuales los referentes al objew asumen justa-
mente aquellas cualidades denotativas di-
rectas. Este artista ata de nuevo las posibili-
dades de significacion a codigas cerrados, a
sistemas de signos univocos con los que las
artes figurativas de Occidente se han solaza-
do en continuidad histdrica durante siglos,
interrumpidos sélo 2 comienzos del nuestro
porlaaparicién de los movimientos neoplis-
ticos, las concepeiones puristas de un forma-
lismo abstracto, aglutinados tempranamen-
te en aguel Bauhaus ya legendario.

Rauschenberg descubre su método, en el
curl propone, organiza y compone grandes
collages de repertoria formal heterodoxo

mente el gran Premio de Ja Bienal Venecia-
na, hace veinte afios, en una época.en la que
€n aquel concurso internacional no solo se
<xponia, sina se destacaba a los aristas con
diiiitnb iporidles trnsarindolig deli
nitivamente.

Aquellas liminas, en las que aparecia
John Kennedy en actiudes perentorias,
‘ofrectan. al espectador el registro complewo
de los recursos elegidos, cuyo programa se
mantendrfa inalterable hasta hoy (Fig. 1).
Trataremos de establecer entonces la natu-
raleza de los mds importantes y significa-
tivos.

EL USO DE IMAGENES DADAS:

Figura N* 1.

americana de posguerra: opulencia, consu-
mismo y permisividad.

USO DE GESTUALISMO EXPRESIVO:

Clara herencia del expresionismo abstracio
de la escuela americana de la cual emerge la
“pintura de accién” de Jackson Pollock; las
connotaciones mistico-esotéricas de Marc
Tobey; el expresionismo gestual caligrafic
de Mother-Well y F. Kline y la exaltacion
dingmica de un W. de Kooning, que maneja
el libre juego de la mano y del pincel intro-
duciendo subjetivismo lirico en a tela, sea
como expresién de una eclosion expansiva,
como reticula sobrepucsia de esiructuras

Estas dos posiciones, las imigenes dadas
¥ el gestualismo expresivo, sustraidas a dos
campos quizis antagonicos del proceso for-
mativo pléstico, encuentran su conjuncin
dialéctica en la tela a la manera de un mos
o constitutivo de campos alternos y desi
guales, configurando una poética particular
que uniria la objetividad de una representa-
cién iconica a la subjetividad acentuada de
una proyecei6n gestual de alto contenido
simbélico.

Paco o nada se agregaria con los afios a
estas proposiciones primeras. Las obras ex-
puestas en la muestra metropolitana “El
viajero mundo de Rauschenberg”asilo ates-
tiguan. Estén ahi los enunciados primeros,

g con objetos tridi

miltiples a modu de transp:

“mass media”: publicidad, televisian y cine,
diarios, periddicos, historiews, fotografias

Produce asl una exalacién de

paciales que a menudo confi-
guran ambientes enteros (Fig 2).
los frisos de “la cabal-

una imagen dada, convirtiendo aquel trozo

que seincluyen a menudo ¥
cromotizadas en el “panneaux” respectivo.
Habri que buscar los origenes en los ready
made Dada, los "objet trouvés” surrealistas y
enla transformacion y el uso sintagmatico de
estas imdgenes populares en la obra.

Sus proyecciones inmedizas darian a la

del Pop-Ar, fi
su e!premﬂn americana con las grandes fi-
guras de Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Tomm Wesselmann, Ja-
mes Rosenquist, haciendo todos ellos refe-
Tencias directas a menudo festivas  objetos
y circunstancias del consumismo contempo-
‘rineo, proposiciones en que los niveles ict-
nicos s¢ presentan pmgttsnamenw ‘hasta Ia
de la imagen

con ¢l objeto convertido en su propio signo,
‘Ppero que tenia que representar mucho mas
que eso, su propio signo, para liegar a sim-
bolizar el sino y la caracteristica de la cultura

gy 1
nes cromaticas.

Fig. 2. *..instalacianes espaciales
que a menudo configuran ambien-
es enteros.

Bellas Artes. Samiago.

gata de las caridtides 1 y 117, significativos
para definir su activud posmoderna actual
Bistenos para ello el primer panel.

Fig. 3. “En s Cabalgata de las Cariétides aparccen las enormes
Museo Nacional de m]uwmas antropomorfas. de volutas jénicas en capitel, impresas
fotvecondmicamente en la tela.




Estdn ahi las caridtides del balcén inte-
rior del Museo de Arte Nacional, las mismas
que han servido de modelo a las imagenes
forogrificas reproducidas en macromodelo
en el cuadro. Rauschenberg visita nuestro
pais en 1984, descubre el medio, propone y
compone uno de sus grandes collages en
torno a las caridtides de este museo chileno.
Con su cimara fotogrifica recorre ademds
el pais en busca de informacion. Coge imi-
genes que sensibilizan su pupila, capta for-
mas, iguras, escenas que e parecen propias

¢Encontré
nuestras esencialidades o sélo pintorescos
«ecos de nuestra realidad?

Luego viene el trabajo de seleccion,
p ion, izacién del mosaico pert
nente, referido ahora a una situacién local,
ambientada en un contexto cultural y am-
bién nawral, emergido de aquellas impre.
siones primeras (Fig. 3.

En la cabalgata de las caristides, en irni-

b

SU ARTE REPRESENTA EL RETORNO A
MODALIDADES DE COMUNICACION
DIRECTA Y EL AFAN DE UNA
RESEMANTIZACION SIMBOLICA DE LAS
IMAGENES CULTURALES.

if de base

en pila, en los “graffiti” pseud
oenel

cap P

mes columnas antrapamorfas de volutas j6-
nicas en capitel, impresas fotomecanica-
mente en la tela como motivo central, y en
torno a clla la movilizacién enunciada de
imégenes dadas y gestualismo pictérico de
que haciamos referencia; se mezclan rituales
religasos en escarlata, casas tapladas, textu-
ras, fachadas neocldsicas con plameras, esta-

conjunta?

Mas alla, es el cobre electrolitico de Chu-
quicamata el que lo ha estimulado para una
coleccion de grandes composiciones vertica-
les, de suntuosidad oriental en la factura y
de incidencias foleléricas bajo la forma de
una sobreimpresion serigrafica desvaida:
anuncios de cocinerfas populares que ofre-
cen chunchules y caldo de cabeza, coronas

tuasdela de Coca-Cola:
Se pretende decir hasta aqui en este discurso
que hemos sido cocacolonizados?
Prosiguienda con nuestra leciura visual
la gran cosecha Undurraga de gallinas ne-
gras y anuncios de Iz Polla Chilena de Bene-
ficencia ¢tendré algo que ver con la tan erio-
lla gallina prieta? Siguen los caballos en al-
falfares, flores de cementerio, un disco “pa-
re” y un heterodoxo e improvisado furgon-
<ito de vega libre, en medio de explosiones
p-cmnms azules, veladuras en esmeralda y

ﬂm

Fig. 4. “Cabalgata de las Caridtides”.

carmin, también en rojo siena. Sobre las ca-
riitides, botellas de champdn simulan grias
¥ se proyectan hornos de barro para el pan
(Fig. 4).

#Como decodificar todo esto de manera
acertada? Porque debemos suponer que es-
tamos frente a un organizado y significativo
sintagma visual, coherente y pleno de men-
saje y simbolismos. Caso contrario, s6lo se
tratard de unaaglomeracién circunstancial y
motivada tal vez por los atractivos de un
recorrido azaroso, pintoresco o apresurado.
Nos parece enfrentarnos mds a la concre-

0 que a una asociacion sintagmatica cohe-
reme. Sujeta mis a imperativos subjetivos y
formales que a formulaciones seminticas,
cuyas simbolismos pudieran transformar en
universales nuestras disimiles y tan cotidia-
nas realidades nacionales.

En “Altar de Paz, Chile” (Fig. 5) este au-
1o recurre a una forma tridimensional de
brazos en cruz y reminiscencias religiosas y
livdrgicas, de posible inspiracion atacametia,
y elementos clericales de mantos y casullas,
enriquecida la figura con fotograffas docu-
mentales. También hay aqui apelaciones a
una simbologta ambigua en la movilizacion
de los recursos, y no podemos menos que
hacernos la pregunta zdénde estars la paz
de los referentes: en la chimenca de fibrica
enazul, en el cactus verde, en las flores rajas,
en el festivo acarreador véguine de cajones

. linairregular, ciltica o mitica
exética (Fig. 6).

de o, piedras huevillo, garzas de
aguarris... ete. Mis que s forma, esquizisla
eleccion del material, el “cobre chileno”, lo
que iza, localiza

su_ repertorio
habitual de imagineria, exaltando la presen-
cia matérica en el gesto. La blisqueda y ¢l
rescate de lo exético y sorprendente, pero
también de lo verndculo y telurico. Raus-
chenberg contextualiza siempre recurrien-
do a codigos que ¢l identifica como acepta-
dos, cansagrados y de facil lectura.
Propone ademis Ia inswlacion del re-
cuerdo, reminiscencia de los afos de con-
quista del Oeste con sillas coloniales cn ar-
ticulado simbolo giratorio, estampas de
“broderic”, nacionalismos washingionianos

porque sus esfuerzos simbolizantes quedan
en la oscuridad de los implicitos.

Viaja al Japén y descubre la cromoxila-
grafia de la escuela del Ukiyoe, a cuya susil
diferenciacion y transparencia apela en una
secuencia ejemplar. La cerdmica popular
utilitaria, cuya técnica aplica en grandes pa-
neles, de los cuales “El Santuario de Polvo™
esunbuen ejemplo. [mita aqui viejas estam-
pas niponas con reproducciones de revistas
de moda; organiza relieves, aparcee la
pronta de una llanta de vehiculo y objetos
japoneses: Una escalera de imitacién bambii

hoc,
l2 de remate, todo en cerdmica para com-
' poner panicles mate, simulando una bambe-

y de vaca: ;Loas tal vez al temple de
vaqueros y colonizadores en la lucha cons-
tante por la instauracién de un nuevo cice
cultural? (Fig. 7).

La exposicién chilena es sélo una parada
en ¢l itinerario de este autor “du monde”,
qu: terminard seguramente el 86 (;o el 87%)

una gran retrespectiva en la National
Gallcry de Washington D.

En resumen, su arte representa el retor-
noa modalidades de comunicacion directay
el afin de una resemantizacion simbolica de
las imégenes obvias del ciudadana comiin.
Sean ellas de la cultura popular o de la ala
cultura, del bagaje local o universal, de pre-
sente y pasado. De todas maneras la recon-

La misma téenica, magnifica en su reali-
2acién, le permite movilizar y recomponer
obras sorprendentemente heterodoxas en
IaA que apamc;—r&n ﬁgurm de referencia

Mona Lisa

bituales o culturales fija nuevas alegorias
simbolicas de lo particular a lo general y
viceversa, lo que humaniza el mensaje, otor-
ando un nueva valora o cotidiano y popu-

Fig. 7. ".una insealacitn del recucrdo, reminiscencia
delos aies de conquista del Oeste con sillas
coloniales... estampas de broderie y crincos de va

Marilyn Monroe. Con lo que quizés estable-
ce nexos mis directos entre emisor y recep-
tor que pudiera ser una forma de explicar
mejor los nuevos “contenides” del mundo.
¢Pero logra el expectador entender el mun-
do que lo rodea de manera reveladora y
trascendente?

No cabe duda que esta nueva programa-
cion simbélica de lo cotidiano habré de in-
:umenlarmn(zpwl bisicos el arte de van-

Exposicion 84 del Musco Hirs-

Cahorn, “Contanta Contemporary Facus™,
asi lo atestigua. La mayor explicacion que se
valogrando de los contenidos, por sobre los

tes y Funcionales, contribuye a fijar pnnc‘m-
nes posmodernas, como taml rird
en la poesia, Ja narrativa y la Irqmtmum.

Umberto Eco, haciéndose eco de la tésis
de interpretacién del fenémeno estético a
wravés del ismo que hace Gustav Re-

lar,
d. Re-

y Ia naciente Vemls boticelliana.
En esta exposicion logra

define lo qu: hz sido accesible a todos los

Fig. 5. "Altar de Paz, Chile".

Coca-Colayla

Fig. 6, “El Sanwario de Polvo”

né Hocke, cree reconocer en el posmoderno
una actitud manierista como constante de
transformacion y alternativa. En sus “Apos-
tillas a El nombre de la Rosa™ propone ade-
més que "la respuesta posmoderna a lo mo-
derno consiste en reconocer, puesta que el
pasado no puede destruirse, porque su des-
truccién conduce al silendio, lo que hay que
hacer es volver a visitarlo, con ironfa, sin in-
genuidad”.

En la arquitectura del presente, las dife-
rentes tendencias posmodernas reflejan con
claridad este cambio de actitud. De Charles
Jencks a Moare, de Porthoguesi a Venturi,
de Hollein a Mathias Unger, los pracesos de
resemantizacion de la imagen urbana, los
nuevos simbolismos de un disefo urbano
mis humano y I recontextualizacién de la
ciudad por medio de la arquitectura vienen
demastrando |a acentuacion vigorosa de los
significados que puede lograr una comuni-
cacion social y cultural directa.

Sereestablece Ja continuidad histrica en
¢l uso iconico y figurativo, prolungandu ast

chos siglos; tradicién que permite anemss la
exaltacion subjedva, la proyeccion indivi-
dual de la persona, la acentuacién de sus
caracteristicas particulares, en suma, una
nueva y e ad anunciando
una nueva era del individualismo, que tan
claramente sintetizan, recientemente, Gilles
Lipovetzky en su “Lére du vide”,

Rauschenberg, universal para los ameri-
canos y tal vez no tanto para nosotros, desde
ya dos décadas contribuye con su conciencia
hicida y sus proposiciones de renovacion a
anunciar y también a instaurar profética-
mente el comienzo de este nuevo ciclo: en el
cual el significado de las cosas tiene que ser
tan explicito que percepcién y cultura pue-
dan configurar un proceso tnico y simultd-
neo capaz de entregar un conocimiento pro-
fundo de la realidad.




