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POSTMODERNA

EL KITSCH Y LA ARQUITECTURA

En la reciente polémica sobre la validez
y la celidad de la nueva arquitectura post-
moderna es comin escuchar -y a manera
de ofensa- un término que resulta bastante
inhabilual: que liene mucho de “Kitsch”
Pero, jqué es el Kitsch? Sin saber a ciencia
cierta de qué tipo de fendmeno se trata,
muchos piensan que proyectos fan famosos
camo la Plaza de Italia de Charles Moore, o
&l Musea Paul Getti de Norman Neuerburg,
can sus columnas griegas, son ejemplos do
Kitsch. Alegan que se Irata de imitaciones
burdas pintadas ademés con Namativos y
extravagantes colores y no comprenden cé-

piteles pueden ser

aluminio y rematados con tubos de neén de
estridente Juz. Estos rechazos han creado
serigs dudas sobre la verdadera calidad
estética de esta inusitada arguitectura.
Entre sus fundadores aparecen los conspi-
cucs nombres como el del ya citado Moore,
Robert Venturi, Michael Graves y otros.

2Qué se entiende entonces por “Kitsch''7
El “Kitsch", a decit del filésofo, ingeniero,
picélogo, escritor y matemético Hermann
Broch, os ol “mal” dentro dol sistema do
valores del arte. El Kitsch se identifica co-
m0 un *'mal estéticn” segiin este mismo cri-
tico alemdn. Tiene como objetivo estético
buscar ser un fin en si mismo. Carece por
tanto de la facultad "ética” e integradora
Promisa osta dltima de todo arte que acos-
tumbramos a considerar como cultural-
mente importante. El Kitsch configura un
“sislems de imilacién” que utiliza
“vocablos prefabricados que con su copia
transforma los originales en objetos ridicu-
los y pomposos™, Para el “disefio-Kitsch” el
rebuscamiento y vulgarizacién de los ele-
mentos consagrades culturalmento pare-
cieran ser el motiva central de su comatido.
Al negar al Kitsch todo fin tico y al aso-
ciarlo al romanticismo, Broch abserva que
el Kitsch posee un cardcter conservador y
reaccionario. En el sentido que por medio
de ¢l los artistas reafirman en forma cha-
bacana posturas estéticas pasadas de mo-
da. Coma necesitan llamar la atencién ha-
cia algo artisticamente languidecido termi-
nan por exacerbar y reafirmar formas co-
nocidas. Esto da la impresién que se busca
la especularidad y l2 propaganda. Broch
vincula el florecimiento del Kitsch en el
ocaso de las civilizaciones & la inactuali-
dad de sus valores culturales. EL Kitsch
represanta para €l la afirmacion desaspe-
rada de valores que ya estén en decaden-
cia. Para este autor fase final del Im-
perio Romano y a fines del siglo XIX proli-
feraron las posiciones Kitsch.

Segto Bruck, o “cctarient wabcadh” i prime
. i e, Hoy I s, et
s Michael Creves.

Ua famplo de Kitsch s

ciéa acarioands y dogradads en m.“ni.u-mr
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*...5E RECONOCE AL KITSCH COMO LA ESTETICA DEL
MAL GUSTO Y LA VULGARIDAD. EN TERMINOS LITERA-
RIOS SERIA COMO COMPARAR A CORIN TELLADO CON
GUSTAVE FLAUBERT. EN TERMINOS TELEVISIVOS, A
LAS 'I:.ELENOVELAS CON LA PROGRAMACION CULTU-
RAL...

Broch considera una salvacion estética
el advenimiento de la arquitectura moder-
na. la cual. por supuesto, nos ha liberado

pet séeula” do tan ardinario fenémeno.
nos referimos al Kitsch. Esta pansador con-
sidera entonces que el Kitsch forma un sis-
tema propio. cerrado en si misma y que
reitera en forma

La pregunta latente entre los criticos de
In arquitectura norteamericana sigus sien-
do: jFor qué el postmedernisma necesitd
‘expresatse tan retéricamente rayando en
el Kitsch? Sobre todo en una sociedad de
avanzada cultura y gran desarrollo como lo
es justamente la americana. En la cual las

¥
ta valores no vigentes en una sociedad.
Expresion artistica que cada cierto tiempo
se inserta come un cuerpo extraiio en el
sistema global del arte, aprovechéndose de
éste.

‘Cominmente se reconoce el Kitsch en-
tonces con la estética del mel gusto, la cur-
sileria y la vulgaridad. En términos litera-
rios copstituiria tal vez algo asi como un
Corin Tellado en relacién a las obras de
Gustave Flaubert. En términos televisivos,
las extravagantes telenovelas mexicanas
en comparacién con nuestra franja cultu-
ral. En términos arquitecténicos, algunos
han contrapuesto la *'Plaza Italia™ de Mo-
ore en Boston con &l Pabellén de Barcelona
de Mies van der Rohe. Eslas compara-
ciones. extremas como de blanco contra
negro parecen sencilles, pero en realidad
todo no resulta tan fécil. La idea de Broch
que las concepciones estéticas que validan
2 unos estarian autométicaments invali-
dando & los otros no resulta del todo clara
ni convincente. Los dmbitos del “gran ar-
te" y el “arte-Kitsch™ no son tan féciles de
limitar y separar. Aungue para muchos ar-
quitectos y usuarios la arquitecturs post-
moderna se aproxima peligrosamente al
segundo. Por de pronto hay un consenso
que la arquitectura moderna no pueds ser
considerada un Kitsch. Para Broch las ca-
racleristicas da su repertorio formal ge-
amétricamente puro y racionalista no se-
rian cierlamente rasgos y atributos tipicos
del Kitsch. Sin embargo, el repertario for-
mal de la arquitectura postmodena, con
sus asociaciones histéricas. hace que se-
amos més proclive a aceplar que quizéis si
se pudiera tratar de una

fuerzas is v politicas ademds de
potentes y evidentes empapan con un prag-
matismo y realismo totalmente la
~american way of life". Cabe preguntarse
entonces si sélo es posible semantizar y sig-
nificar el espacio urbano americano por
medio de la exageracién y la hipérbole de
los motivos cldsicos y romanticos de siglos
pasados. Muchos opinan que no, » insisten
que el revival renacentista y clisico an la
“Plaza-llalia” de Moore es de cardcler
sensiblero y que tampoco constituys la dni-
ea manera para lograr la significacién de
un lugar en la ciudad. Quizs no todo es
justificable con el lema que “el arte busca
antes que nada comunicacién e identifica-
cién”. Si bien esto justifica el arte plastica
de un Eugenio Dittborn o la narrativa de un
Manuel Puig que utiliza un lenguaje lieno
de nostalgias y neo-romanticismos alegan-
do quizds que hacen més “comunicativas
sus abras.

Para la semiética conlemporénea el Kits-
ch es sinénimo de engafios y fendmeno ar-
tistico dificil de valorar como un esfuerzo
de arte verdadero y perdurable. Hoy dia
hay muchos quienes sostiencn que la reac-
cién contra la repeticién y sobresimplifica-
cién del habital creado por las formas abs-
tractas del modernisme trajo consigo esta
inclinacién por lo emitivo y los superlati-
vos. La revaloracién de lenguajes formalos
dal siglo XIX y la utilizacién de motives de
las culturas populares constituyen una al-
1érnativa al purismo nexpresivo y al re-
duccionismo utilitario del estilo interna-
clonal. La pregunta que debamos hacernos
es si estamos en presencia de un cambia
superficial o una profunda revisién critica
de valores. Est cerca de loda esta

“histéricamente degenerada”. Si nos ate-
nemos al origen alemén dala palabra Kits-
ch de Kitschig, que quiere significar que al
go-es vulgar, ordinario y rebuscado, enton-
ces s tenemos que convenir con Broch que
la Plaza de Italia esté demasiado cerca de
un disefio rebuscado y superlativo de los
elementos clésicos de la

problemética como para responder an for-
‘ma segura. Mientras tanle, lo cierto es que
las més recientes producciones arquitecté-
nicas postmodernistas ya vienen elaboran-
do un repertoria formal cada ves més depu-
rado y segure, Consideremos en todo caso
que la biisquada de nuevos valores pasa

En
realidad como lo hemos dicho muchos lo
piensan asi, pese a considerarse una de las
obras punta de lanza del iento post-

por la revisin de los anti-
guos ¥ que esta situacion viena acompara-
da de dudas, retracciones y equivocadas

moderna. Pero la controversia sigue y de
alguna mansra se han ido definiendo posi-
clones cada vez menos extremas.

i el Kitsch es realmente
como un anticristo en el arte contemporé-
neo, s decir de Broch, eso sélo el tiempo lo
dird. 1




