Se reconoco como Artes Plisticas a la
Pintura, la Escultura y la Arquitectura.
Tienen espectos que les son comunes: el
darse en el espacio y ser visuales.

La condicién mds importante y que atafie
@ estas tres artes es la de trabajar con for-
mas: Las crean y modelan de acuerda a la
expresign de un lengusje pléstic comdn,
Por medio de 6] tienen el don de convertir
la masa inerte en formas vivas y expresi-
vas, reconocibles o no, cuando nacen de la
nada, #n el plano o bien en el espacio.

La relacin entre cllas ¢s fuorte. Crean
formas, trabafan can ellas y es ésta la ver-
dad més concisa y clésica para entender
SU PArentesco.

Cada arte tisne sus medios y a través de
ellos se manifiestan por el mansjo de los
elomentos plésticoexpresivos, que les son
también afines, y por los modos de organi-
satlos para muestra comprensidn y apre-
ciacién de esas formas inéditas. Por los ele-
mentos subjetivos de la composicion.

Con tanto en comin, se diferencian
«entre si, porqueé cada uno de ellos pone én-
fasis en determinados elomentos expresi-
vos. Lo que no significa que no participen
todos. Sea principalmente la linea y el co-
lor en la pintura: el volumen y la textura en
la esculture; lneas, volimenes, luz y
sombra, textura més superficie sé integran
en la arquitectura. Aunque quizés lo més
propio de esta ltima disciplina soa ¢l dise-
o de espacios habitables.

Es una convencién corriente reconocer &
los pintores y escultores como artistas pro-
plamente tales. Pero ne sucede asf con los
arquilectos, a quienes sé les da una acepta-
cién més de técnicos que de artistas, lo que
resulta por demés perjudicial cuando se
trata de llegar a une integracién. Es pro-
‘bable que la razén de tal diferenciacitn
sea una orientacién marcada hacia el ma-
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terial y la estructura, consecuentes de que
crean espacios para una funcién deterimi-
nada,

Importantes esfuerzos por integrar las
artes entre s fueron realizados por la
Bovhaus, que se habia propuesto la
“reunificacién _de todas las disciplinas
plésticas para llsgar a una nueva arquitec-
tura”, postulado que llega a reforzar la
idea de introducir aspectos de dimensién
plastico-espacial que amplfa los horizontes
artisticos del siglo XX. De la Bauhaus sa-
lioron artistas que llegaron & tener, con
igual jerarquia, fama internacional, fueran
arquitectas, pintores, grabadores o escul
tores.

Sin embargo, la formacitn del arquitecte
contempla asignaturas de claro contonido
dibujfstico y pictérico, sean de exprasidn
grafica, croquis, acuarela, expresin artis-
1ic y compesicién que se representan en
1os sjercicios de proporciones; expérien-
cias crométicas; de figuracién del espa
de dibujo lineal, artistico y aun de desnu-
dos. La diferencia esté en el objstivo tllimo
de esos estudios, que no es otro quo la
representacitn en el plano da lo que debe-
ré levantarse en el espacio. Entonces, lo
aprendido es para el arquitecto un conjun-
1o de técnicas auxiliares.

Esos conocimiontos enriquecen on tal
forma la personalidad artistice, que han
Techo posible que, de auxiliares, tiendan @
transformarse en medios de expresi
auténomos para algunos arquitectos. Yano
son sblo proyectos, croquis o apunte de co-
lor, sino expresitn pura.

El arquitecto, enriquecido por su genero-
sa formacifin artistica, puede proyectarse
con ventajag en la transformacién del am-
bienie y expresarse en la pléstica. Ello ha-
ca posible el aporte de este profesional a lo
pintira nacionel saltando la incencebible
valla y llegando a la trinchera de los pinto-
res.

En nuesiro pais, la formacidn del ar-
quitecto contempla asignaturas de conteni-
do artistico porque se las comsidera
imprescindibles en la concrecién de un pro-
fesional. Ya en un informe de 1908, la Es-
cuela de Arquil dala Universi o

Es praciso consignar también a olros ar-
quitectos del pasada y del presante qus han
incursionado con propiedad en la pldstica
del plano, como: Julio Beltr4n, Robarto Hu-
meres, Francisco Parada, Roberto Davila
Carson, E Gebhard, Carlos Martner,

Chile, con la intencién de producir un ma-
yor equilibrio en los programas que
podrian resulier demasiado técnicos, re-
{usrza con nuevos rames la formacign plés-
tica dsl futura profesional, En él sa expre-
sa: “'por ofra parte, cuando la Escusla de
Arquitectura se instala con mayor comodi-
dad, se podré pensar en nusvas cétedras
como la de modelaje, de acuarela, de dibu-
jo. de ornamentacin...”.

En efecto, con postericridad se incorpo-
ran cursos de dibujo, color y compasicién
impartidos por artistas pintores de entra
los que se puade recardar a los més recien-
tes: Camilo Mri, Reinaldo Villasefior y
Héclor Céiceres. Mientras tanto, en la Uni-
versidad Catlica se contaba con el concur-
so del espafiol avecindado en Chile, Ignacia
Baixas. Ellos, con gran sensibilidad de ar-
listas y maestros, ensefiaron a valerse da
Ia acuarela como medio de colorear sus
proyactos a sus alumnos Juan Martinez,
Rodulfo Oyarzdn, Oscar Saint Marie, Ro-
berto Matta, Nemesio Anténez, Excquiel
Fontecilla, Alberto Moreira, Eduardo
Prellor, stc.

Durante afios sirvieron como barbmetro
de ls situacitn y desarrollo e esta técnica
los Salones de la Acuarela que patrocina-
ron organizaciones propias de los arquitec-
tos. Hace ya muchos afios que no se reali-
sn y pensamos qua debleran ser repues-
1os. ya que unen v estimulan a los cultiva-
dores de un arte tan particular en sus efec-

Peblo Burchard (hijo, Ety Friedman, Jorge
Friedman, Jorge Aguirre, Ernesto Barreda,
Jaimo Bendersky y Pedro Prado. conocido
ccomo escritor y que también era arquitecto
y pintor de clase. que algunos incluyen
dentro de la ganeracién dal 13.

En nuestro medio, Augusto Iglesias, Os-
valdo Géceres y Eduardo Ortiz enriquecen
con gus reslizaciones al acontecer penquis-
ta. A ellos s6 suma el notable caso de Jorge
Labarca, que ha dejado una brillante
carrera de arquitecto para sumirse en el
mundo de la pintura.

Para don Rodulfo Oyarzin Phillipi {1895)
6l bleo y Ia acuarela han sido sus especiali-
dades junto a su frondosa tarea profe-
sional. S6lo en Chile racibié lecciomes de
grandes maestros de nuestra pintura,
Courtois de Bonnencontre, Ricardo Richén-
Brunet, Juan Francisco Gonzilez y Pable
Burchard.

Con lo expresado es de psperar dejar
sentado que el arquitecto se mueve en el
campo del arle; que la accién de los ar-
quitectos en la pintura chilena ba resulla-
do, pues, de la mayor relsvancia y que
cuando estudismos la vanguardia de
nuestro erte seguraments on ella estarén
més da uno de estos profesionales, paran-
gonando & Malta, que se encuentra en la
delantera de las manifestaciones artisticas
del mundo.




