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RESUMEN

Para los mayas la subjetivacién de las cosas es esencial en su filosofia de habitar el territorio, en donde todos
son sujetos; por lo tanto, su arquitectura vernacula también asume esta percepcién al cobrar vida la casa. Para llegar a este
precepto, se desarrollé un proyecto de investigacion que buscd entender los procesos de transmisién de los saberes para
amarrar (construir) su arquitectura vernacula, en un estudio que involucré metodologias tanto del érea de la arquitectura
como de la antropologia. Durante el levantamiento de datos arquitectdnicos se percatd de este proceso de vida de las
casas de los mayas, las cuales, al ser de materiales perecederos en su mayoria, llegan a un tiempo de vida, pero a la par
se estan amarrando nuevas casas que cobraran vida cuando sean habitadas por las nuevas familias. Lo anterior hace de la
arquitectura vernacula de los mayas efimera. Estos saberes constructivos también se han utilizado para crear otra arqui-
tectura mucho més efimera: los tablados (coso taurino) para las corridas de toros; al estar estos tablados vinculados con
la fiesta patronal, su existencia es de sélo una semana, conformando un paisaje cultural efimero propio de las poblaciones
mayas de la Peninsula de Yucatan. Esta cualidad de lo efimero hace de la arquitectura vernacula maya una caracteristica
esencial, pero también son parte vital de su existir al ser los escenarios de aprendizaje de los saberes constructivos.

Palabras clave: Paisajes, cultura, arquitectura efimera, arquitectura vernacula, tablados.

RESUMO

Para os maias a subjetivacdo das coisas é essencial em sua filosofia de habitar o territério onde todos estdo
sujeitos; portanto, sua arquitetura vernacular também assume essa percepcao, dando vida a casa. Para atingir esse preceito,
foi desenvolvido um projeto de pesquisa que buscava entender os processos de transmissdo de conhecimento para amarrar
(construir) sua arquitetura vernacular, em um estudo que envolveu metodologias tanto da érea de arquitetura quanto da
antropologia. Durante a pesquisa de dados arquitetdnicos, percebeu-se esse processo de vida das casas maias que, sendo
principalmente materiais pereciveis, atingem um tempo de uso mas, ao mesmo tempo, novas casas que ganhardo vida ao
serem habitadas por novas familias. O exposto acima torna a arquitetura vernacular dos maias efémera. Esses conhecimentos
construtivos também foram usados para criar outra arquitetura muito mais efémera: tablados para touradas, ligados aos santos
padroeiros, sua existéncia é de apenas uma semana, formando uma paisagem cultural efémera, tipica das populagdes maias
da peninsula de Yucatéan. Essa qualidade do efémero torna a arquitetura vernacular maia uma caracteristica essencial, mas elas

também sdo uma parte vital de sua existéncia, pois sdo os cenérios de aprendizagem do conhecimento construtivo.

Palavras-chave: Paisagens, cultura, arquitetura efémera, arquitetura vernacular, tablados.

ABSTRACT

For the Mayans, the subjectivation of things is essential in their philosophy of inhabiting the territory, where
they are all subjects; therefore, their vernacular architecture also assumes this perception on bringing the house to life. To
arrive at this precept, a research project was developed that sought to understand the processes of transferring knowledge
to tie (build) their vernacular architecture, in a study that involved methodologies of both the area of architecture and anthro-
pology. While surveying architectural data, this process of life of the Mayan houses was noticed, which, on mainly being made
from short-lasting materials, have a given lifespan but, at the same time, new houses are being tied, that will come alive when
they are inhabited by new families. This makes the vernacular architecture of the Mayans ephemeral. The knowledge to tie-up
has also been used to create another much more ephemeral architecture: The “tablados” (bullrings) for bullfights. On these
“tablados” being linked to the patron saint, they only exist for one week, forming an ephemeral cultural landscape typical of
the Mayan populations of the Yucatan Peninsula. This ephemeral quality is an essential characteristic of the Mayan vernacular

architecture, but they are also a vital part of their existence on being the scenarios to learn about construction.

Keywords: Landscapes, culture, ephemeral architecture, vernacular architecture, tablados.
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INTRODUCCION

Los antecedentes del paisaje cultural se remontan al estudio sobre
el territorio; este concepto fue abordado particularmente por gedgra-
fos con la terminologfa propia de su disciplina, pero analizando los ele-
mentos que hoy se definen como parte del paisaje cultural, la relacién
del hombre con la naturaleza. Asimismo, fue vinculado con el estudio
del ecomuseo relacionado con ciertos circulos de museografia en el
siglo XX (Aplin, 2007, p. 429), nuevamente vinculando las acciones del
hombre en el territorio, en este caso, como medida de preservacién
del patrimonio cultural, natural y el desarrollo de las comunidades.

Otros estudios vinculan al paisaje con valores relacionados con la
naturaleza y sus caracteristicas geomorfoldgicas, clima, vegetacion, fauna,
agua y modificaciones antrépicas (Mufioz-Pedreros, 2004, p. 123); esta
relacién con el hombre también es vista como indicador de la calidad
ambiental, recurso econémico y, en un sentido mds amplio, como patri-
monio cultural e histdrico. Al respecto Galindo Gonzélez y Sabaté Bel
(2009, p. 23) describen esta relacién de naturaleza y cultura como una
“realidad continuamente evolutiva; paisaje y territorio no como mero
soporte, sino como factor basico de cualquier transformacion,” inte-
grdndole a la naturaleza el sentido de cultura, identidad y patrimonio.

En esta linea de integracion de lo natural con lo cultural, el Con-
venio Europeo del Paisaje (2000, p. 2) sefala que: “por paisaje se en-
tenderd cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacién,
cuyo cardcter sea el resultado de la accién y la interaccidn de factores
naturales y/o humanos.” El término paisaje cultural fue cobrando mas
fuerza al grado de poder ser incluido como categorfa en la Lista del
Patrimonio Mundial (WHL por sus siglas en inglés), en los informes de
los debates de la sesién del World Heritage Bureau de 1991, que con
ligeros cambios en la reunién de expertos sobre el tema de paisaje
en Francia de 1992 (Aplin, 2007, p. 430), pudo ser incluido en la WHL.

Lo anterior lleva a establecer una definicién general para el paisaje
cultural, de la cual pueden derivar definiciones con especificidades de
cada regidn bioldgica vy cultural, partiendo de que los paisajes cultura-
les se entienden como “bienes culturales que representan las ‘obras
conjuntas del hombre y la naturaleza’ designados en el articulo | de la
Convencidn. Son ilustrativos de la evolucidn de la sociedad humana y
los asentamientos en el tiempo, bajo la influencia de las restricciones
fisicas y/o las oportunidades que presenta el entorno natural y de las
fuerzas sociales, econdmicas y culturales sucesivas, internas y externas”
(UNESCO-ICOMOS, 2009, p. 7).

Las distintas definiciones del paisaje cultural nos dan una muestra
de la diversidad de paisajes culturales, mds no cubren en su totalidad los
existentes en el mundo. Un gran avance en el entendimiento del paisaje
cultural ha sido la participacidn de diversas disciplinas en los estudios.
Aplin (2007, p. 430) sefala al respecto:

Archaeology and history will be particularly important in the case

of the category of fossil/relict landscapes’, while ethnography and
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anthropology will be relatively more important when it comes to
‘associative landscapes’, and economics and studies of human ac-
tivity patterns for‘continuing landscapes'’ [arqueologfa y la histo-
ria serdn particularmente importantes en el caso de la categorfa
de ‘paisajes fdsiles/relictos’, mientras que la etnografia y la antro-
pologfa serdn relativamente mds importantes cuando se trata de
‘paisajes asociativos’; finalmente, la economia y los estudios de

patrones de actividad humana para los ‘paisajes continuos'].

La actividad multidisciplinaria en el tema ha llevado a ampliar la defi-
nicion de paisaje cultural, incluyendo con mas énfasis las actividades hu-
manas que vinculan a la proteccién, no sélo de lo natural, sino de lo cul-
tural en su expresion del patrimonio inmaterial. Con esto se aborda los
diversos aspectos de la apreciacién del paisaje, considerando, ademds de
lo escénico, las diferentes formas de percepcion (auditiva, visual, olfativa)
emanadas de la cultura de cada grupo social (Alvarez Mufarriz, 201 |, p.
59; Convenio Europeo del Paisaje, 2000; Mufioz-Pedreros, 2004, p. 140).

Otra ampliacion del concepto al tema del paisaje es, en el mismo te-
nor de la actividad humana, su vinculacién con el patrimonio material en
la combinacién de trabajos de la naturaleza y la humanidad, desarrollados
a través de sistemas culturales, econdmicos vy espirituales (Aplin, 2007, p.
431; Amendoeria, 2004, p. 78). El patrimonio edificado (material) juega un
papel muy importante en el paisaje cultural, con una vinculacién indisolu-
ble del patrimonio inmaterial, aunque estas dos categorfas histéricamente
han sido estudiadas, catalogadas y protegidas por separado, para lo cual la
categorfa de paisaje cultural da la oportunidad de vincular al patrimonio
cultural en sus dos acepciones (tangible e intangible), con su interaccion
con el entorno natural. Esta interaccion con lo natural es lo que ha amplia-
do la definicion del paisaje cultural, agregando conceptos de su relacion
“los recursos bidticos y factores abidticos donde se puede identificar un
ecosistema particular y el paisaje”” (Chandia-Juare, 2013, p. 5).

Lo antes expuesto, con referencia al concepto del paisaje cultural,
apoya la importancia patrimonial del tema que se aborda en el presen-
te trabajo. Hablar de paisaje cultural en Yucatdn, México, es hablar de
la cultura maya, de los elementos que caracterizan su identidad. Esta
identidad no es especificamente de lo que mundialmente se habla de
los mayas (su arquitectura del periodo mesoamericano), sino de la ar
quitectura que hoy estd vigente, su arquitectura verndcula. Los estudios
que se han realizado en torno a la arquitectura verndcula de México
fueron disciplinares, algunos buscando los vestigios arqueoldgicos, otros
describiendo sus materiales, otros mds su distribucién arquitectdnica;
entre los mds trascendentes se pueden mencionar a tres publicacio-
nes: la de Roberth Wauchope (1938), The modern maya house, con el
estudio comparativo de la casa de los mayas, de los materiales y de las
técnicas constructivas; el libro coordinado por Valeria Prieto (1978),
Vivienda campesina en México, que se enfocd en la técnica constructiva
abordando aspectos constructivos; y finalmente en 1987 se publica el
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libro Arquitectura verndcula en México, de Francisco Lépez Morales, en
el que el patrimonio verndculo es abordado, ademds de sus aspectos
constructivos, en su caracteristica intangible. Estos libros son un partea-
guas en la produccidn cientifica del estudio de la arquitectura vernacula
al integrar la interdisciplina, a partir de este momento muchas publica-
ciones tuvieron como referencia estos libros para describir estudios de
casos, en busca de entender mejor este tipo de arquitectura, especial-
mente en la regién maya.

Posteriormente, las publicaciones realizadas por Luis Fernando
Guerrero Baca (1994, 2007, por mencionar algunos) han nutrido de
conocimiento el campo de los sistemas constructivos de tierra, conoci-
miento que ha logrado recuperar los saberes en sistemas constructivos
con tierra como el adobe, el tapial, el cob y el bajareque. El avance
cientffico, que involucrd también la interdisciplina, ha permitido retomar
las técnicas de tierra para la restauracion de monumentos histdricos y
viviendas verndculas de varias regiones del pafs.

En México el tema del paisaje cultural inminentemente se ha inte-
grado a la arquitectura vernacula describiendo la relacién de la vivien-
da y la vegetacion, variando de acuerdo con las regiones culturales y
geogrdaficas con las que cuenta el pafs; asimismo, los estudios realizados
sobre el paisaje agavero vy la participacion de las comunidades han en-
riquecido la definicion sobre el tema (Rodriguez Figueroa y Avendafio
Enciso, 2015; Gémez Arriola, 2015).

Para la zona maya de México se han realizado publicaciones en revis-
tas de diferentes disciplinas donde se aborda la casa de los mayas desde
distintos enfoques. Los aspectos descritos en las publicaciones van desde la
técnica constructiva, tipologfa de la vivienda, morfologfa del solar y habitat
verndculo (Sédnchez, 2006, 2014), hasta los aspectos intangibles como los
usos y costumbres (Sdnchez, 2006, 2014), pasando por los aspectos con-
ceptuales de la cosmovisidn, saberes constructivos y la problemética que
enfrenta este patrimonio en la actualidad (Sanchez, 2013,2014,2015).

Las publicaciones mencionadas son sélo una parte de la produccion
académica, existen otras publicaciones vy tesis que abordan casos v te-
mas muy especificos, desde distintas disciplinas como la antropologfa, la
arquitectura y la poesfa, imposible de abordarlas todas en este trabajo.

Los estudios basados en la transdisciplina han aportado grandes
avances en la definicién de nuevos conceptos que ayudan a compren-
der mejor este microcosmos que es la arquitectura verndcula de los
mayas. Disciplinas como la historia de las ideas, la biologa, la etnologia,
la arquitectura, la ingenierfa, la antropologfa, la ecologfa, la arqueologfa,
han logrado reunir diversas visiones para un mismo fin, entender los
componentes materiales, inmateriales y naturales que han permitido
que la casa de los mayas siga siendo vigente (Sanchez, 2018). La parte
mas importante ha sido también el avance en el didlogo con los Maes-
tros Constructores que permite entender, desde su visidn, la semidtica
de la estructura de la casa y su vinculacién con los estudios realizados
sobre la cosmovisidn de los pueblos originarios.
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METODOLOGIA

1 Amarrar es el verbo utilizado en maya
para referirse a la construccion de la casa,
ya que esta es amarrada en la totalidad

de su estructura. Este mismo concepto

es utilizado para la construccion de los
tablados, los ruedos de madera amarrados
para la corrida de toros, ya que es el mismo
sistema constructivo de la casa repetido
para formar palcos.

Esta forma de habitar el territorio de los mayas los ha llevado a di-
sefiar y amarrar' nuevos espacios que amplian el concepto de paisaje
cuftural maya, para recrear cada afio el paisaje cultural efimero, paisaje
ligado a las fiestas patronales de poblados mayas de Yucatdn, Quintana
Roo y Campeche. En un proceso de apropiacién, el pueblo maya retoma
la tauromaquia para resignificarla a ritos propios de la cultura maya y cris-
tianos; ligando asf la corrida a la fiesta patronal para un camino diferente al
de las temporadas taurinas, por lo cual, la corrida sdlo se celebra una vez
al afo. La arquitectura verndcula que genera el pueblo maya, basada en sus
saberes ancestrales, es efimera pero permanente por su condicién de pa-
trimonio inmaterial, configurando los escenarios de aprendizaje que lo ha
preservado por siglos. Lo anterior fue parte de los resuttados del proyecto
de investigacion “Conocimiento constructivo maya. Estudio de los saberes
vinculados a la arquitectura verndcula en dos localidades mayas”, con clave:
CB-2013/221071, financiado con recursos de CONACyT.

Dada la complejidad del fendémeno de estudio, el trabajo
de investigacion requirié de una mirada multidisciplinar, con el
uso de métodos concernientes a la arquitectura y la etnografia
(Hueso, Cascant, 2012). En este sentido la metodologia cuali-
tativa fue la més adecuada para desarrollar la transdisciplina.
Dentro de la metodologia cualitativa se empled el método de
teoria fundamentada (Pédramo, 2015), que nos permitié un es-
tudio exploratorio desde las dos disciplinas y nos condujo a la
definicion de conceptos basados en la filosofia de los pueblos
originarios y la percepcién de su arquitectura vernacula.

Las herramientas metodoldgicas que se aplicaron en el trabajo
de campo se desarrollaron basadas en las dos éreas disciplinares:
arquitectura y etnografia, con el objeto de recabar la informacién
en los &mbitos patrimoniales de lo material, inmaterial y natural.

Para la obtencion de informacion en trabajo de campo del
patrimonio material se utilizaron los métodos propios de la ar-
quitectura, como el levantamiento morfolégico del patrén de
asentamiento de las comunidades seleccionadas, asi como de las
expresiones arquitecténicas efimeras de los espacios abiertos. El
levantamiento arquitecténico incluyd tanto los espacios abiertos
en los que se desarrollan actividades socioculturales, asi como de
los edificios vinculados a estas manifestaciones, lo cual se comple-
mentd con la informacion generada de los estudios etnogréficos.

Para la obtencién de informacién concerniente al patrimo-
nio inmaterial, vinculado a los conceptos filoséficos, se apli-
caron instrumentos metodoldgicos propios de la etnografia,
como lo son las entrevistas semidirigidas. Se identificaron ac-
tores que son reconocidos por la comunidad de estudio y con
la técnica de bola de nieve se fue encontrando a otros actores
para entrevistar, hasta llegar a la saturacién de la informacién.
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Figura 1

Maestros que amarran
casas. Nunkini,
Campeche.

Fuente. Aurelio
Sanchez Suérez,
2017.

Se apoy? el trabajo con herramientas como grabadoras de au-
dioy de video, para capturar toda la informacién. Para la docu-
mentacion de las actividades socioculturales se realizé obser-
vacién no participativa, lo cual se hizo con la mayor cautela, en
especial en los ritos, para no interferir con lo sagrado.

Toda la informacion recabada se analizd y clasificd después
de ser lograda en campo, manteniendo una visién holistica en
el trabajo de campo. De los resultados obtenidos se clasificaron
en varios conceptos, uno de los cuales se presenta aqui, enfoca-
do a la transmision de saberes y sus escenarios de aprendizaje
como paisaje cultural efimero. Los otros resultados se enfoca-
ron en la descripcién de los conceptos mayas para definir la ca-
pacidad y voluntad de aprender a amarrar, el estudio histérico
sobre las expresiones de arquitectura efimera en la Peninsula
de Yucatan y el discurso decolonial sobre la exclusién y discri-
minacién de la vivienda maya y la forma de habitar el territorio,
los cuales forman parte del libro Amarrando los saberes y los
documentales Ichil xa’anil naj y Yaan in wool in k'axic.
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RESULTADOS

2 La milpa es un sistema agricola y pro-
ductivo, articulado a mdultiples actividades
familiares y comunales. La milpa ha sido
el sistema tradicional del uso y manejo
de los recursos naturales bajo el sistema
de roza-tumba-quema, para sembrar el
maiz acompanado del frijol y la calabaza,
ademas de raices y tubérculos (Teran y
Rasmussen, 2009, p. 25, 43).

Un aspecto esencial del estudio es que partimos del concepto
de patrimonio inmaterial y su proceso de transmision, este concep-
to trascendid a algo mds complejo que es el patrimonio biocultural,
el cual involucra diversos escenarios de aprendizaje; escenarios en
los que se aprenden saberes diversos vinculados con la milpa, asf
como del patrimonio material del patrén de asentamiento de pue-
blos mayas.

Este complejo sistema de escenarios de aprendizaje que hemos
identificado, no sélo nos amplia la idea del patrimonio inmaterial, sino
que nos da elementos para identificar las diferentes causas del dete-
rioro. Son dos escenarios de aprendizaje en los que es necesario tener
las condiciones éptimas para la transmisién de los saberes.

El primer escenario es el monte y la préctica de la milpa,? esto im-
plica la existencia de tierras ejidales en las poblaciones y la prdctica de
la milpa por parte de los habitantes. El hecho es que gran cantidad de
ejido se ha perdido en las poblaciones mayas. Lo anterior es sdlo un
acumulado de la pérdida de la diversidad bioldgica; diversidad que se
requiere que exista en el monte para aprender a identificar las maderas
que se utilizan en las viviendas y la construccién del tablado. Asimismo,
el cambio en las actividades econdmicas y la aspiracién de los padres
por darles mejores oportunidades a sus hijos a través del estudio, han
sido también factores que han disminuido el nimero de personas con
el conocimiento bidtico, el cual estd vinculado con la identificacion de
las especies madereras. El resultado es que, de ser un saber comun,
ahora los saberes para amarrar la casa o el tablado es un conocimien-
to especializado. Si bien, el saber era comun, siempre la presencia del
arquitecto ha sido necesaria y este caso no es la excepcién. Durante
el estudio se identifico al Maestro que dirige todo el proceso del ama-
rre de la casa y que domina todas las técnicas para cada elemento y
sistema constructivo, asf como el conocimiento para identificar los dife-
rentes tipos de madera y las formas de su recoleccion. El nombre que
estos maestros tienen en la comunidad de Nunkini es “Maestro k'aax
naj” [Maestro que amarra casal.

El segundo escenario de aprendizaje es en el solar y en la plaza del
pueblo. El solar se convierte en el segundo escenario cuando se decide
amarrar una casa, es el momento en el que todos los saberes sobre las
maderas del monte empiezan a cobrar sentido y utilidad prdctica. Este
proceso estd ligado a la recoleccidn de los materiales para el amarre
de la estructura, el recubrimiento de la cubierta y la construccién de
muros de bajareque. En todo el proceso el Maestro k'aax naj dirige la
obra. En este trabajo, como en el monte, la participacién de los nifios
es palpable. Las mujeres mayores no participan del todo en el proceso
de amarre de la casa, pero eso no impide que desde nifias también se
involucren en el proceso de aprendizaje.

La plaza del pueblo, como parte de este segundo escenario de
aprendizaje, es un espacio didfano, vestigio del urbanismo mesoameri-
cano gue, por su constante uso en el amarre del tablado para las corri-
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Figura 2

La morfologia del
centro la integran
dos espacios abier-
tos en los que se ha
amarrado el tablado.
El espacio generado
por la existencia
del arbol de ceiba
es el actual sitio
del amarre del ta-
blado.

Fuente. Aurelio San-
chez Suarez, 2017.

3 Para saber mas sobre los tablados como
patrimonio cultural consultar “Patrimonio
inmaterial y material de la corrida de toros
en los pueblos mayas” (Sanchez, 2009).
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das de toros, permitié que permanecieran sin construccion alguna en
la mayorfa de los pueblos. Esta plaza que estd intimamente ligada al
templo y en algunos casos al drbol de ceiba, es la que alberga una de
las estructuras verndculas efimeras de gran magnitud; misma que da
identidad al paisaje cultural efimero de los pueblos mayas de la penin-
sula de Yucatan. Los tablados son el escenario vivo de la transmision
de los saberes. Dado que el amarre de las casas es ya muy escaso, por
el alto costo que implica construir una casa nueva, fue el amarre anual
de los tablados la oportunidad de documentar los procesos claros del
aprendizaje. En este punto se identificé que no hay precisamente una
ensefianza, sino que es en la practica cotidiana y anual de estos dos
escenarios en los que se adquieren los saberes, los cuales empiezan
con el juego y la imitacién desde muy temprana edad. La participacion
de nifias y nifios permite que los saberes se adquieran sin distincién de
género, permaneciendo los nifios cuando van creciendo e involucrdn-
dose a trabajos pesados por la carga de la madera. En este instante
las nifias se limitan a los roles de la casa, pero los saberes ya los tienen
adquiridos.

La cualidad de efimero en los escenarios de aprendizaje es muy clara.
En el proceso de la milpa, en el que se tumba el monte para dar paso al
policultivo, es dejada descansar después de dos afios aproximadamente,
permitiendo la regeneracién del monte y propiciando un paisaje natural
cambiante. Las casas mayas, en su cualidad de ser construidas con mate-
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4 Baile tradicional de jarana con lo que se
le da inicio a la fiesta patronal.

Figura 3

Amarre de una

casa maya con la
presencia de las
tres generaciones.
Nunkini, Campeche.
Fuente. Aurelio
Sanchez Suarez, 2017.

riales perecederos, pero también en su subjetivacion maya, mueren (se
abandonan para su destruccién paulatina) cuando sus Ultimos habitantes
dejan de habitarlas, dando paso a otras que ocupardn su lugar o al menos
asi era hace algunas décadas; dando una temporalidad corta (60 a 100
afos) a la arquitectura verndcula maya, en comparacién con otras arqui-
tecturas de tierra. Definitivamente el paisaje cultural efimero que estd mas
fortalecido es el de los tablados, tema publicado en la revista Arquitecturas
del Sur en sundimero 47 (Sanchez, 2015). Los tablados, al ser una estructura
desmontable y de uso exclusivo durante la fiesta, su temporalidad se limita
a pocos dias, contribuyendo a la conformacién de un paisaje efimero, pero
recurrente cada afio.

Este paisaje se recrea anualmente en una integracion de elementos
permanentes como lo son el espacio abierto didfano, el templo cristia-
no vy el drbol de ceiba; en conjunto con los effimeros como son el ta-
blado, los juegos mecanicos, la vaquerfa® y las procesiones, todo en una
festividad que no necesariamente estd vinculada al calendario cristiano,
sino que, en la mayorfa de los casos, estd vinculada a la peticién de lluvia
y buena cosecha, pensamientos que escucharon de sus abuelos, los que
ahora organizan las fiestas y es muestra de la vigencia de la relacién de
los mayas con su entorno natural.

Figura 4

Amarre del tablado con
la presencia de las
tres generaciones.
Nunkini, Campeche.
Fuente. Aurelio San-
chez Suarez, 2017.
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DISCUSION

De los estudios sobre la cosmovisidn se ha podido entender que
la construccidn de la casa hace referencia a la creacion del mundo; un
ejemplo es el de la creacién de la tierra narrada en el cédice del Popol
Vuj, muy similar al trazo de la casa maya como inicio de la construccién
(Sénchez, Garcia y Eastmond, 2018). También los nombres de elemen-
tos estructurales hacen referencia al nivel del cielo con la presencia
de los brazos de la tortuga, asi como del cuerpo humano, identificado
también en narraciones de cuentos mayas. El considerar la casa como
un cuerpo, es considerar también su espiritu, transformandola en un
ser animado, un sujeto, complementando su caracteristica material para
trascender a la subjetivacion. Esta caracteristica de espacio vivo es tam-
bién reconocida por los habitantes, y es por ello que su deterioro es
lento, como si fuera una persona que muere; consecuencia de lo ante-
rior, los mayas han sabido conservar su patrimonio verndculo, siendo la
expresion con mayor ndmero de viviendas vernaculas en México.

Al igual que las viviendas mayas, las otras expresiones verndculas
de México tienen una vinculacion inherente a los recursos naturales,
estd vinculacion estd impregnada de pensamientos que forman la cos-
movision de cada pueblo, su arraigo al territorio. Tierra, madera, fibras
naturales, agua, se funden para formar la vivienda que cobrard vida, que
se asentard en el territorio como lo ha venido haciendo por milenios.
De estos pensamientos nacen conceptos que la diferencian de otras
arquitecturas y le asignan un valor inmensurable.

Esta visidn holistica de la arquitectura verndcula nos ha permitido
generar suficiente conocimiento para entender su parte material, por la
cual podemos percatarnos de su deterioro y destruccidn. Pero la parte
inmaterial, que estd concentrada en los saberes constructivos, es menos
palpable su deterioro. Estos saberes nos han ayudado a ir siguiendo el
hilo del patrimonio inmaterial de la arquitectura verndcula, el cual ha
conducido a la definicién de un patrimonio biocultural.

Durante siglos los recursos naturales fueron explotados, unos con
mayor impacto como el periodo del henequén, que fue el comienzo
de grandes extensiones de monocultivo; pero la naturaleza es resiliente
y se estd recuperando en las zonas donde se le ha dejado regenerarse.
No asf en la deforestacién para la crfa de ganado, que ha sido también
una actividad que ha puesto en riesgo la biodiversidad. Hace algunas
décadas otros tipos de monocultivos han estado afectando el monte,
mismos que ademds de deforestar, han estado contaminando el suelo
y los mantos fredticos.

Ahora nos enfrentamos a megaproyectos que, en la ldgica de ge-
nerar energfa verde, van a deforestar cientos de hectdreas para colocar
celdas fotovoltaicas. Pareciera que esto no tiene afectacion al patrimo-
nio de los mayas, pero el dafio colateral que estd provocando la pérdida
de la biodiversidad es la eliminacién de escenarios de aprendizaje de
muchos de los saberes, mismos que vinculan al pueblo con la naturale-
za, que proveen de alimento, que permiten agradecer por lo que los se-
fiores del monte otorgan, en una filosoffa de retribucion a la naturaleza
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Figura 5

Vivienda que ya no
estd habitada, la
familia vive en una
casa adjunta de con-
creto. Notese los
apoyos de madera
para no caer, po-
dria decirse que la
casa estd muriendo.
Nunkini, Campeche.
Fuente. Aurelio Séan-
chez Suarez, 2015.

y respeto por la vida diversa en el territorio. Lo anterior nos recuerda
al recién fallecido Miguel Ledn-Portilla, cuando le preguntaron cémo se
definen estas racionalidades y saberes de los pueblos originarios, a lo
que él respondié: filosofia.

Esta filosoffa para habitar el territorio es la que también recrea el
paisaje efimero en los pueblos originarios, en la que los saberes cons-
tructivos tienen su escenario de aprendizaje y son actores principales. El
tema de la proteccién de los animales ha impulsado leyes hegemdnicas,
verticales, que buscan prohibir las corridas sin considerar el proceso de
apropiacion por parte del pueblo maya; el riesgo de la prohibicidn es la
pérdida del paisaje efimero, afectado también por la remodelacién de
estos espacios didfanos para acondicionarlos ante la visita de turistas.
Los factores que avezan este paisaje cultural efimero son diversos, por
lo cual su preservacion es mds compleja.
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Figura 7

Vista desde el
templo del mis-

mo espacio, con el
tablado amarrado en
tres dias, listo
para el inicio de
la fiesta que durara
cinco dias. Nunkini,
Campeche.

Fuente. Aurelio S&n-
chez Suarez, 2017.
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Figura 6

Vista del espacio
abierto generado por
el arbol de ceiba,
ubicado en el extre-
mo derecho y sin
hojas. Al frente se
aprecia el templo.
Nunkini, Campeche.
Fuente. Aurelio S&n-
chez Suéarez, 2017.
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CONCLUSION

La arquitectura verndcula siempre se ha estudiado desde su parte
material, incluyendo la técnica que la vincula con las formas de edifica-
cion. Esta mirada ha remitido a la arquitectura verndcula a un dmbito
del patrimonio material, negando u omitiendo su esencia inmaterial, de
la cual se sustenta su historicidad.

Los resultados del presente proyecto abren una puerta en el co-
nocimiento del patrimonio verndculo para elevarlo mds alld de las
categorias patrimoniales de lo material e inmaterial, hasta posicionarla
como un patrimonio biocultural. Entender la arquitectura como pa-
trimonio biocultural, nos remite a la importancia vital del patrimonio
inmaterial para su preservacién, lo cual incluye la proteccién de sus
escenarios de aprendizaje, saberes relacionados con la naturaleza y la
cosmovisién del pueblo maya, que en su conjunto integran un com-
plejo sistema patrimonial que vincula lo material, inmaterial y natural,
con su intrinseca relacién con el territorio. Estos escenarios de apren-
dizajes son los mds susceptibles de perderse, pues no estdn claramen-
te identificados como parte del patrimonio; ademds que estén sujetos
a politicas publicas que pueden modificar la cualidad didfana de los
espacios abiertos o el cambio de produccidn agricola o la pérdida
de tierras ejidales de las cuales se obtiene la materia prima para los
tablados vy la casa maya. La alteracién o pérdida de estos espacios de
dindmicas socioculturales afecta directamente al patrimonio biocultu-
ral, que con el tiempo, puede perderse al ya no ser transmitidos a las
nuevas generaciones.

Los saberes para amarrar la casa y los tablados mayas son los que
le dan la historicidad de milenios a un patrimonio que no encontrd
proteccidn en la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueo-
Idgicos, Artisticos e Histdricos, al no ser considerada patrimonio ar-
queoldgico, ni histérico y mucho menos artistico por ser denominada
arquitectura de pobres.

Pero el no ser catalogada y encasillada en una de estas tres cate-
gorias, ha permitido, a través de los resultados de investigacion, darle
su verdadero valor de un patrimonio mucho mds antiguo que el ar-
queoldgico, pues los saberes para amarrar la casa fueron establecidos
siglos atrds del patrimonio arqueoldgico, al menos en el caso de los
mayas de la peninsula de Yucatdn, la casa maya fue la inspiracién para
el disefio de la obra monumental de las grandes ciudades, fue la casa
de los dioses.

Si bien las expresiones materiales actuales de la arquitectura verna-
cula fueron amarradas hace poco mas de 100 afios, es la historicidad
de los saberes lo que le atribuye su vigencia milenaria, tal y como lo
sefala la Carta de Nara.

Esta autenticidad es la que les permite a los mayas continuar re-
creando paisajes efimeros, no sélo en los solares y espacios abiertos de
los poblados rurales, sino que también en espacio urbanos como lo ha
sido el fendmeno de la exposicion de altares para las festividades del
dia de muertos. El paisaje cultural de México se transforma con esta
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Figura 8

Amarre de estruc-
turas de madera con
disefio de casas para
colocar altares del
dia de muertos. Mé-
rida Yucatéan.
Fuente. Aurelio S&n-
chez Suarez, 2016.

tradicion que es considerada Patrimonio Inmaterial de la Humanidad
(desde el 2003); espacios funebres se vuelven festivos por efimeros dias
del mes de noviembre.

En la Peninsula de Yucatdn estas festividades comienzan el 31 de
octubre con el U hanal palal (comida de difuntos para nifios) y continda
el dia primero de noviembre. Este paisaje cultural effimero se mate-
rializa con los altares que son colocados en los hogares, mismos que
perpetian la tradicidon y que ahora también se hacen presentes en los
cementerios, en las calles y plazas; tal es el caso de la transformacion
del paisaje urbano de la Plaza Grande de Mérida a un paisaje verndculo.
Pequefias casas mayas son amarradas, el tsooltuun (enfilar piedras) se
hace presente en pequefias albarradas y pozos simulados junto a las
casas; todo este paisaje verndculo es recreado para albergar los altares
del dia de muertos. Los saberes constructivos de los mayas nos recuer-
dan el adecuado uso de materiales traidos del monte para configurar
el paisaje cultural efimero y demostrar qué tan permanente estd en
nuestras tradiciones.
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