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La consagracién del arquitecto brasilefio Paulo Mendes da Rocha con el premio internacional mas importante de arquitectura, el
Premio Pritzker, otorgado por la Fundaciéon Hyatt de Chicago, en una época de gran diversidad de experimentaciones técnicas y
formales, es una clara evidencia de lo que destaca en una obra es, ante todo, el grado de consistencia con su propio discurso. La
teoria que interesa al arquitecto, sin embargo, es en la medida en que puede ser utilizada para la accion. Es el resultado de la
confianza en la eficacia de la accion frente a la propia razén especulativa que la genera. Regida por leyes de geometria precisa,
la forma regular de la arquitectura de Paulo Mendes da Rocha se traduce en confianza en el proyecto arquitecténico para la
construccion y la reorganizacion del espacio urbano.

El Arco del Patriarca, construido en 2002, en una plaza publica, en el centro metropolitano, de Sao Paulo, es una obra ejemplar
que manifiesta la intencion de superar la tendencia cadtica del desarrollo de las grandes ciudades brasilefas, a través del ingenio
de la accion constructora. Como un ala fina, grande y acogedora de un pajaro, el inmenso toldo blanco, de acero, se inserta en el
corazon de la plaza con la doble funcién de proveer abrigo e indicar el camino de paso descendiente a la escalera de acceso al
valle existente debajo de la plaza. La sencillez de un Unico sélido construido se convierte en la llave de interconexion entre la ciudad
vieja de los edificios histéricos, en el nivel inferior; y la ciudad nueva, en el nivel superior, formada por los grandes edificios
empresariales. De este modo, el Arco del Patriarca se expone como un portico: el elemento arquitectonico tipico de un sitio
predominantemente de paso.

Es un hecho que la ideologia social, fundamentalmente urbana, que penetra toda la obra del arquitecto se solidariza con el
pensamiento de la escuela paulista de los afios 50/60, formada alrededor de Vilanova Artigas1 . La necesidad de asociar la
arquitectura a la realidad socioeconémica del pais y la lucha contra las tendencias de individualismo a favor del estilo de vida
comunitario, se tradujo, en termos generales, en una produccién con vistas a la simplicidad y a la pureza de los materiales en estado
bruto y de los espacios amplios y continuos integrados. Tal produccién se dirigié para las obras sociales y colectivas, tales como
escuelas y conjuntos habitacionales. La Escuela Primaria Jardim Calux, proyecto de Paulo Mendes da Rocha en Sao Bernardo do
Campo, de 1972, es un ejemplo de concepcion espacial continua y homogénea, en que la abolicién de los valores jerarquicos se
vuelve evidente desde la composicion de las fachadas: no hay diferenciacion entre la fachada principal o posterior. Fruto de una
esmerada tecnologia del hormigén pretensado, el edificio es concebido como un ambiente Unico, donde las distintas actividades
se desarrollan sin, no obstante, producir verdaderas separaciones. La propuesta es la de multiplicidad de utilizacién integrada

colectiva.

1 Vilanova Artigas arquitecto y profesor responsable por la reforma revolucionaria en la ensefianza de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de S&o Paulo, antes anexo
de la escuela Politécnica de Ingenieria.
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Seria un equivoco, sin embargo, ponernos limites en la busqueda de las raices de la arquitectura de Paulo Mendes da Rocha en
la escuela paulista de los anos 50/60. La dimension tectonica, que promueve su verdadera fuerza propulsora, ya era latente desde
los principios de su formacion. Antes del traslado de su familia para Sdo Paulo, cuando vivia en Vitéria, donde nacié y aprendio
arquitectura observando su padre, ingeniero naval, realizar grandes construcciones como puertos y canales. La gran leccién fue
la percepcion de la arquitectura como transformadora del mundo: el hombre capaz de inventar y construir proyectos audaces vy,
para esto, el instrumento es el conocimiento cientifico. Como analiza Hannah Arendt, la Tecnologia seria el campo en que los
dominios de la Historia y de la naturaleza se cruzan e interpenetranz.

El Pabellon que proyecto para representar Brasil en la Exposicion Internacional de Osaka en 1970, es testigo del aspecto tecténico
de la obra de Paulo Mendes da Rocha. Idealizado debajo del modo de narrativo simbdlico, el Pabellon de Osaka recopila el dialogo
arquitectura-naturaleza desde el inicio de la ocupacién del territorio brasilefio por los europeos hasta la construccién de Brasilia.
Se trata de una enorme cobertura suspendida enteramente en hormigén pretensado con un vacio central de 30 metros libre de
soportes, mas alla de los contrapesos de 20 metros de cada lado. El audaz vacio libre constituye un obvio indicio de predominio
de la técnica. La naturaleza, a su vez, se ondula y se transforma para atender a las necesidades humanas. De hecho, los pilares
fueron artificialmente recubiertos por taludes naturales, con la finalidad de que la cobertura solamente aparentara tocar el suelo
en puntos tangentes. De este modo, estaria remitiendo al choque inicial dicotémico del hombre frente al territorio salvaje. En una
de las extremidades de la construccion, sin embargo, el cambio es notable. Un unico pilar, en forma de dos arcos cruzados, es
dejado completamente a la vista, simbolizando, al final, el triunfo de la civilizacién. Si para Lucio Costa y Oscar Niemeyer, el punto
de salida era el didlogo con el paisaje natural, tanto la exuberancia natural de Rio de Janeiro, como el minimalismo desértico de
la meseta de Brasilia, para Paulo Mendes da Rocha la pesada trama de la ciudad de S&o Paulo se convertia en el dato determinante
del proyecto. En la gran metrépoli industrial, el paisaje estaba lejos de fundamentarse en el universo natural. La concepcién espacial
que relaciona el espacio natural con el espacio construido se percibe en toda su obra desde la implantacién de la edificacién en

el terreno.

En el magnifico ejemplo del Museo Brasilefio de la Escultura, el perimetro del lote coincide con la planta del museo. El resultado
es una gran plaza, al nivel de la calle, debajo de la cual fueron localizadas las instalaciones del edificio propiamente dichas. La
intervencién que incluye la totalidad del lote se traduce en la reconstruccion total de la topografia del terreno, donde las cotas de
nivel son mantenidas, no obstante, acentuadas y cortadas a las leyes de la geometria. La fusién lote-construccion es agregada a
la fusién lote-calle: desde la calle se sigue a la plaza, de donde se baja al interior del museo a través de rampas, seguin un movimiento
continuo donde no hay distincion entre naturaleza, trama urbana y arquitectura. Todo es construccién y remite a la totalidad urbana
de una red abstracta de relaciones espaciales. Hay un unico bloque construido sobre el nivel de la plaza. Una inmensa viga prismatica
en suspenso cruza todo el terreno, transversalmente, apoyada sélo en las extremidades. Eliminar el espacio interior utilitario del
cuerpo principal, consiste en una dimensién simbdlica contemplativa a la obra, que llega a ser, ella misma, escultura.
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2 ARENDT, Hannah, “Entre o Passado e o Futuro”, Ed. Perspectiva SP.

o
o



5 Museo Brasilefio de la Escultura

6 Museo Brasilefio de la Escultura

7 Museo Brasilefio de la Escultura



El Museo de la Escultura es el proyecto de una simple “piedra en el cielo”, en las palabras del arquitecto. Todo se resume, entonces,
en dos pilares y una viga: los constituyentes estructurales elementales de la arquitectura, la sintesis total entre forma y estructura
que remite a las construcciones de piedra mas primitivas de la Antigiiedad. La aparente sencillez minimalista de la obra de Paulo
Mendes da Rocha solicitan, en realidad, desafios matematicos complejos y tecnoldgicos. Segun el ingeniero Mario Franco, responsable
del proyecto de calculo estructural, la “piedra en el cielo” del arquitecto poseia dimensiones inusitadas, incluso para la estructura
de hormigdn pretensado: un enorme bloque plano y horizontal con 60 metros de vacio libre de apoyos centrales. La solucién de
célculo salié de tres determinantes basicos: minimizar el peso propio, utilizar materiales de alta resistencia y controlar la deformacion
consecuente. El resultado fue un sistema en hormigon alveolar, como un ataud, con armadura de acero pretensado, aparte de la
articulacion flexible en los puntos de soporte entre el bloque y uno de los pilares. Mas que el peso y la monumentalidad de las
proporciones, particularmente visibles en los pilares y en el inmenso bloque horizontal de hormigén, es su subjetividad la que seduce
a los transeuntes. Por un lado, el purismo geométrico formal y el riguroso control matematico promueven una dimensién abstracta
a la obra que la aleja de la pura realidad empirica. Por el otro, la opacidad maciza del material bruto, cuya aspereza y rusticidad
se acentlan a través de las huellas dejadas por las formas de madera, asegura un regreso continuo de la obra a su dimensién
sensible. La experiencia estética del Museo de la Escultura es resultante de un proceso dialéctico continuo entre el choque directo
con la materia y su distancia. A pesar de la apariencia sélida no es posible la aprehensién completa de la obra a partir de categorias
tridimensionales de masa y volumen, sino a través de las proyecciones ortogonales de los cortes longitudinales y transversales.
Se trata de una concepcion espacial con vistas a la bidimensionalidad del plano, alejada de los valores naturalistas. Lo bello de la
obra es la simplicidad y la adecuacién formal-estructural que, asociando calculos matematicos complejos al dibujo geométrico
inspirado, explora la maxima potencialidad de la técnica y de los materiales, a partir de una expresion plastica imaginativa y talentosa.
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Analizada en conjunto, la obra de Paulo Mendes da Rocha es una expresién univoca y constante de gran originalidad formal. Desde
sencillas residencias particulares hasta las edificaciones publicas mas complejas, las distintas funciones de un programa, como
los materiales y los elementos constructivos son trabajados de un modo homogéneo, en la mezcla de recientes descubrimientos
tecnoldégicos con soluciones tradicionales vernaculares. A partir de un reconocimiento intrinseco de aspectos elementales
arquitectonicos, tales como la luz, sombra y ventilacion, produce un conjunto de transparencias y opacidades, donde la luminosidad
natural promueve dramatismo y dinamismo a la racionalidad formal. Su principal cualidad reside en la capacidad de condensar toda
la complejidad del proyecto arquitectonico en las relaciones mas estrechas de la asociacién de la técnica con la poesia visual. Una
obra que actua en el umbral del instante entre la Idea y la Experiencia. Es la accion humana, tal como analiza Argan, que atribuye
valor a la materia, para que supere a su inercia en relacion al mundo y se exponga como experiencia histérica3. La arquitectura
de Paulo Mendes da Rocha reune, precisamente, los dos aspectos que le confieren validez: la funcién transformadora del mundo
y su distanciamiento de este mismo mundo, cuando alcanza la autonomia que, al final, la elige.
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