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1 PARTE: promovio el abandono de la causa académica. La discusién pliblica de

LA VIVIENDA MODERNA EN CHILE

En los afios posteriores a la Primera Guerra Mundial eclosionaron
propuestas racionalistas que originaron uno de los periodos mas
vehementes en la creacion arquitectonica del siglo XX. Para entonces,
la sociedad chilena estaba anclada a la cultura decimondnica en su
ambito econdmico, social y artistico.'Por su parte, la ensefianza de la
arguitectura se mantuvo fiel a la ortodoxia academicista. La carencia de
un frente renovador del ambiente cultural fue otro factor que contuvo la
reaccion arguitectdnica. La atencién sobre temas americanistas fue la
postura mas vanguardista del momento, aungue marginal a la
internacionalidad de los nuevos postulados europeos. Mas préxima al
ambiente contemporaneo fue la atencidn puesta en Chile sobre el Art
Deco. También el papel del arguitecto estaba delimitado por cuestiones
estilisticas carentes de contenidos ideoldgicos. Su contacto con las
fuentes originarias de la arquitectura moderna fue escaso y puntual,
ejercido fundamentalmente a través de viajes y estadias de estudio o
trabajo en el extranjero,

La aparicion de la arquitectura moderna estuvo ligada a varios
hechos que motivaron su comparecencia definitiva durante los afios 30.
La reactivacién econdmica posterior a la crisis bursétil de 1929 fue
congruente con la estabilizacién politica del segundo gobierno de A.
Alessandri {1932-1938). Esta cuestion activo las primeras obras publi-
cas enrespuesta a problemas colectivos hasta entonces desatendidos.
También influyd la normativa de urbanizacién y construccion realizada
a partir del terremoto de 1928, el regreso desde Eurcpa de jovenes
precursores, y la reforma universitaria en la U. de Chile en 1933 que

4

algunos fundamentos urbanos, sociales, biologicos y constructivos
aportd una nueva perspectiva sobre el hecho arquitecténico en Chile.
Todos estos motivos acompanaron el aparecimiento de obras moder-
nas en el pais. El "estilo moderno”, un término sin definicién oficial que
hacia referencia amplia a las abstracciones plésticas y al progresivo
abandono de las corrientes historicistas, aparecio coincidiendo, y en el
mismo grado de jerarquia ideolégica, con cualquier tendencia del
abanico estilistico existente.

La urgente necesidad de asociarse al desarrollo argumental, prag-
matico y tecnolégico del mundo moderno generd un proceso comprimi-
do de hechos arquitectdnicos. Se traté de una época ambivalente,
marcada por desencuentros y transacciones formales, por recambios
generacionales; por persistencias y retrocesos conceptuales. En este
marco acaecio la experimentacion con nueves recursos funcionales,
morfoldgicos y materiales, todos expresiones del deseo por alcanzar
cambios estructurales de la sociedad.

A partir de 1939 los fundamentos ideclégicos del Frente Popular
ocuparon el escenario nacional hasta 1952. Sus programas se caracte-
rizaron por lamodernizacion estatal, institucional e industrial. Una de las
respuestas a las transformaciones sociales del momento fue la
promulgacién en 1948 de la Ley N°® 9.135 de Fomento de la Habitacidn
Barata, (Ley Pereira). Sus medidas dieron solucién preferentemente ala
vivienda de la clase media mas que a la de los sectores populares. La
campaiia de reconstruccion sobre la zona devastada por del terremoto
de 1939 fue correspondiente con la creacion de instituciones que
incidieron en la renovacion de las ciudades, a saber: la CORFO y la
Corporacion de Reconstruccidn y Auxilio. Estas incidieron en la prolife-



Liciana Covria e Pl

Lociang Comey de Pauls

| TILIIILIT
(IO ST
H Y
RTEIESR RN

T I}
b

fovnnmansaanssvases

aaaaeeet
ey TrrroTrrry
T

EE LY NN YT RN RN L E RN R LY R AR NN AEE AT N A NN N EE RN R NNV R RRE NN ERN LY NN RRNTIANER]

1
LT R T TRR LI LT TIR T TR TTE ]
LT LRI X OO CITTT L
T T TP T ]

AT TARR LTI TN EEACTTIAITIINE -1.1
L EIRIRRER AN E R RN AN TR RERRRTInEEn
EEIRERANELERRN AR RRR R ERG A FRRRAAS

AN

GRAL. FREIRE
Freire 497
Castro, Chiloé
Regién de Los Lagos

Fecha de construccion:
Década 1940

Levantamiento arquitectonico:
Rodrigo Espinoza,

Cristian Larenas.

Vivienda urbana de esquina ca-
racteristica de Chiloé gue incorpora
elementos aislados del lenguaje mo-
dermo como la esquina curva en el
1er. nivel y ventanas de palillaje
horizontal.Destaca la presencia de un
gran cortagetera tipo faldon. Interna-
mente la casa se arganiza en sus 2
nivelesentomoaun pasillocentral con
| exclusaen el acceso, Incarpora bano
- funcional y solo en 1er. nivel.

PLANTA 1* NIVEL

1. Estar /2 Coeina /3. Bang /4, Downitevio /5, Exchusa

|
|
0| el

PLANTA 2% NIVEL

racion de obras modernas fuera de la capital y con ellas la arquitectura
moderna se extendio al resto del pais. En este marco aparecen profe-
sionales recién formados y actores de las Gltimas transformaciones
sobre la ensefianza de la arguitectura en las universidades de Chile
{1946) y Cat6lica de Chile (1947).

La década de los 40 estuvo caracterizada por la irrupcion de grupos
progresistas en el gobierno econdmico y politico del pafs. La clase
media, dispuesta a insertarse en un mundo de progreso, dio cuenta de
su estado a través de la vanguardia arquitecténica. A. Tellez define a
este grupo como la “clase emergente” en relacion a su nueva condicion
socio-econdmica y sus preferencias estéticas asociadas a la nueva
arquitectura.’ Sefial objetiva de esta nueva etapa fue el paulatino
abandono de las normas académicas, y sintoma cultural de los cambios
fue la participacidn de los nuevos actores sociales. g

La vivienda particular, un género arquitectonico sensible tuvo en
Chile respuesta a esas transformaciones. Su disefio estuvo sujeto a
propuestas afectadas por resabios historicistas v modernistas (Art
Mouveau y Decd). No obstante, en paralelo aparecieron un conjunto de
obras racionalistas de las que examinaremos dos verlientes: la del
Expresionismo Funcionalizado que unifico cuestiones particulares del
Expresionismoy del Funcionalismo, y propiamente la del Estilo Internacio-
nal.? La arquitectura del Expresionismo Funcionalizado implementd una
sistematizacion homogeneizada de los disefios y las construcciones. Se
trata de una arquitectura con raiz en la obra de Mendelsohn, pero que
recogid organizaciones propias del racionalismo temprano. Por su parte,
la arquitectura del Estilo Infernacional se manifesto a través de ejemplos
aislados, en cierto modo auténomos, sin compromiso general.

a) Expresionismo Funcionalizado:

Esta arguitectura puso a disposicion del disefic cuestiones basicas de
los principios modernos. Dio luz a los recintos, zonificod areas, provoco
relaciones interior/exterior, racionalizé circulaciones y dinamizé la
tridimencionalidad del espacio. Integrd una nueva comprension tectonica
asociada a estructuras de hormigén armado y muros de carga desprovis-
tos de ornamentos fatuos. Las escaleras en torres, los balcones, las
barandastubulares, los ojos de buey, etc.; el dinamismo formal y el acento
de las tensiones horizontales, se transformaron en signos utilizados en
combinaciones gue sustituyeron a los arquetipos historicistas, Aporte
fueron las relaciones espaciales y funcionales entre espacios de distinta
naturalezay la liberacion estructural de la esquina mediante una ventana.
No obstante, siguid siendo una arquitectura vigorosa,

Bugues:

Muchas viviendas se insertaron en la trama tradicional de la ciudad;
sin embargo, el modelo de ciudad-jardin desarrollado en algunos
barrios de Santiago, especialmente en Nurioa, y Providencia, fue motivo
para que se construyeran en ellos viviendas aisladas que consiguieron
una innovacién significativa respecto de la ciudad tradicional. La
vivienda expresionista funcionalizada gue se inscribié en la trama de la
ciudad tuveo emplazamiento usualmente entre medianeros 0 en esquina.
Sus resultades no desentonaron con la estructura urbana tradicional
porque respetaron la continuidad de las fachadas. En las esquinas tuvo
resultados de despliegue plastico, principalmente con curvas que
acogieron recintos como el estar o el dormitorio principal.

En 1933 Alfredo Johnson proyectd su vivienda para la calle
Amunategui N® 274 de Santiago, y edificd alli una de las primeras casas
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Fecha de construccion:
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Levantamiento arquitecténico:
Mauricio Vega N.

Volumen dnico y simple pero de
ocupacion multiple ya que incluye
ademas de la vivienda, un almacen
de esquina y otras dependencia con
acceso directo desde la calle. Orden
interno estructurado en torno a pasi-
llo central en L en ambos niveles gue
siguen la geometria del terreno. El
edificioincorpora elementos aislados
del lenguaje moderno como esquing
curva sobre el ochavo, insinuacion
de ventana corrida, ventana de es-
quina, bowindow curve y ventanas
de paliliaje horizontal Revestimiento
exterior de tejuela. La perspectiva
desde la calle insindaun lecho plano,
pero se trata en realidad de un
soberado habitable.Un ejemplo sig-
nificativo de vivienda chilota que se
ha cubierto de razgos modernistas.
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expresionistas de Chile. En 1935 Luciano Kulczewsky, gue entonces
investigaba en el modernismo, proyectd dos viviendas gue exploraron
los motivos estéticos del expresionismo. Se trato de la Casa Sohrens
(1935) y la Casa Diaz (1935), donde experimentd con las tensiones
horizontales en vanos, barandas y niveles, destacando en la planta
superior la terraza-jardin. La Casa Riesco (1937) de Aglero, Fedorov y
Peretiatkowitz reflejd estos tépicos en una composicion pareada a sus
respectivos vecinos. En Concepcion destacala casaen calle Chacabuco
esq. Tucapel (1936) de Ramdn del Castillo.

Sin-embargo, fue en la vivienda aislada donde la corriente alcanzo
sus mejores aproximaciones a los principios racionales. Esta obra,
como un abjeto posado en el jardin, mostrd que la arquitectura moderna
prescindia de un contexto. Su sistematizacion logrd un alto grado de
homogeneidad. Las plantas tendieron a ser concentradas, originadas a
partir de un rectangulo mayor al que se adhieren otros cuerpos.
Distinguieron las zonas publicas, privadas y de servicios. Las zonas
sociales constituyeron los primeros ensayos de las relaciones espacia-
les entre recintos y por su intermedio revelaron una nueva forma de
habitar el espacic moderno. Las zonas de servicios fueron cualificadas
como cuerpos adheridos. Las plantas del 22 nivel tendieron a repetir a
la primera. Los paramentos exteriores formaron muros altos, lisos, a
veces divididos por balcones curvos en voladizos, ubicados general-
mente uno por cada lado de la planta.

El acceso fue un espacio intermedio abierto por dos lados como
minimo, y a veces flangueado por columnas. El estar fue el espacio mas
importante de la composicion y reiteradamente limitado por un pano
vidriado curvo en 1/2 circunferencia que conectaba con &l exterior por
una terraza.

Los volumenes tendieron 2 |a regularidad geometrica. Usualmente
aparecieron escaleras que configuraron el cuerpo vertical de la compa-
sicién y fueron el contrapunto a la de tension horizontal de la fachada.
La cubierta usualmente fue escondida detras del antetecho para impo-
ner laimagen del techo horizontal como arquetipo moderno. En algunos
casos fue una terraza a la gue se accedia por la prolongacion de la
escalera coronada por una marguesina plana y curva.

Entre los ejemplos mejor logrados encontramos la Casa Hasbun
(1935) de V. Fedorov, D. A. Jayme y A. Peretiatkowicz; la Casa Kausel
(1935) de Rodulfo Oyarzan; la Casa Dussaillant (1938) de V. Fedorov y
D. Jayme; la Casa Depetris (1939) de Oreste Depetris; v la Casa
Panayoti, (1939) de Osvaldo Valenzuela.

Durante los afos 40 la corriente siguid como transporte arquitectd-
nico del impulso sccial que fomentd la medernizacion nacional, y en
particular, asociado a la vivienda, fue la corriente caracteristica de las
aspiraciones burguesas. Sus cualidades se reforzaron por la modermni-
zacion de la arguitectura ocurrida con posterioridad al terremoto de
1939, hecho que motivo un aumento de su construccion en lasregiones,
especialmente en aquellas devastadas por el sismo.

Caracteristica de esta etapa es la casa del constructor Héctar
Comandari {1940). Igual cuestion sucedid con la Casa Manzur (1943) de
V. Fedorov, D. A. Jayme y A. Peretiatkowicz. Estas obras persistieron en
el uso de elementos navales como ojos de buey, puentes de mando,
cubiertas, etc. Las imagenes navales simbolos de la modernidad
tuvieron su culmen en la Casa Vial (1943) en Refaca de los arguitectos
Eduardo Costabal y Andrés Garafulic.
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Casa de esquina con local comer-
cial. Destaca par la presencia de cir-
culaciones perpendicularesen 1%y 22
nivel, esquina curva sobre el ochavoy
mures curvos en las dos elevaciones
principales del 29 piso, lo gue otorga

ran movimiento y sinusidad a las
achadas. El muro curvo se produce
sobre el acceso principal generando
sobre él una cierta proteccion y como
remate del pasillo del 2° nivel. El 22
nivel se encuentra ligeramente desfa-
sado sobre el 1%, generando asi un
cortagotera.
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b)Estilo Internacional

El Estilo Internacional fue definido por Hitchcock y Johnson en su
libro homanimo de 1932 por tres principios: primero, la concepcion de
la arquitectura més como volumen que como masa; segundo, la susti-
tucion de la simetria por la regularidad como medio fundamental de
disefio; y tercero, la proscripcién de la decoracion aplicada arbitraria-
mente.* En Chile, entre 1929 y 1939 reconocemos pocas obras que den
cumplimiento con estas invariantes. Si consideramos que no existio un
movimiento intelectual impulsor de estas ideas tenemos como resultado
gue la corriente aparecié en el pais en ejemplos aislados, muy al margen
de su pretendida internacionalidad. En consecuencia, las primeras
obras fueron exploraciones con un alto grado de autonomia creativa
respecto del medio nacional, independientes de consideraciones ge-
nerales y desconectadas de un proceso interno. :

Roberto Davila, discipulo de Van Doesburg, Behrens y Le Corbusier,
realizo proyectos de arguitectura internacional que no llegé a edificar.
El afio 1932, la revista alemana Moderne Bauformen le dedicd un
articulo en el que aparecieron proyectos de viviendas de fuerte impronta
racionalista.* Del mismo modo, el proyecto de ampliacion de la casa de
Davila (1931) realizado por Le Corbusier fue un bosquejo que, irénicoy
al borde del sarcasmo, post un edificio basado en los cinco puntos para
una arquitectura, sobre el tejado de su vivienda en Chile.®

Esta corriente a veces necesitd validarse a través de reproducciones
de algunos modelos paradigmaticos. En esa transferencia de valores
formales se pueden reconocer a priori, més gue lineas de transmisidn,
un grupo de cbras que encontrd en algunos modelos sus posibilidades
de concrecion en Chile. Tampoco se puede decir que se tratd de
reproducciones completas, sino de citas de fragmentos de obras

integradas a sisternas mayores. Estos arquetipos modernos comenza-
ron a Comparecer como piezas aisladas mas que como componentes
de una unidad compleja. Ese parece ser el caso de Rodulfo Oyarzin
guien construye su vivienda en |a calle El Bosque de Santiago (1931),
donde integré una variada mezcla de tipos lecorbusianos: pilotis, techo
jardin, ventana corrida, etc., cuestion que se evidencia en la escasa
articulacion entre uno vy otro. Mejor resultado tuvieron las casas en calle
Pocuro (1944) de E. Duhart influenciadas por el rigor de Gropius y la
vivienda de Fernando Castillo Velasco(1948) por la precision minimalista
de Mies van der Rohe.

Los ejemplas que a continuacidn mencionaremos corresponden a
ejercicios de libre investigacion. Se trata de opciones individuales, sin
fundamento ideclégico colectivo, dificiles de encasillar y originadas por
motivos naturalmente diferentes a los modelos europeos.

Cajones:

Algunas viviendas modernas variaron su lenguaje hacia composicio-
nes en cuerpos mas o menos densos que hicieron de la abstraccion
ortogonal su fuente de expresion. La ausencia de decoracion y la
articulacién de volimenes regulares fue un tema particularmente desa-
rrollado en las viviendas. De alli la generacion del término de arquitec-
tura "cajén”. Aqui cabe mencionar las casas pareadas para Aureliano
y German Oyarzun (1930), la primera obra que realizo Rodulfo Oyarzan
a su regreso desde Europa.

Varias casas se ubicaron en sectores consclidados de la ciudad
tradicional, cuestion que determind gue muchas se emplazaran entre
medianeros. En la mayoria conté mas el disefio de |a fachada que sus
espacios interiores. Los alzados constituyeron cuerpos ortogonales
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Casa Los Guindos
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Fecha de construccidn:
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Vivienda multifamiliar con 2 plan-
tas independientes. Su particularidad
radica en la incorporacion de doble
curva en la fachada, caso Unicoenla
regidn.

Esta vivienda representa un ejem-
plo caracteristico de trasposicion de
modelos, por cuanto conforme a lo
expresado por sus propietarios, la
fotografia de una vivienda construida
con anterioridad en la ciudad de Cas-
tro sirve de modelo y referencia para
la construccidn de esta casa. Se ha
agregado un piso-zocalo para
absorver la pendiente (el modelo ori-
ginal era sobre terreno plano).
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méas o menos regulares; esta cuestion fue reforzada con la incorpora-
cion del techo plano o escondido detras de un antetecho. La continui-
dad de la fachada en el blogue de la manzana tradicional queddé
asegurada, lo que permitié conseguir cierta armonia urbana. Lacasaen
calle Santa Ménica de Miguel Davila (1933)investigd en la contundencia
de pafnos opacos, apenas perforados. Ejemplo de esta solucion fue la
casa en calle Constitucion N® 218 (1942) de Sacha Covo. En el mismo
sentido, la Casa en calle Ejército (1943) de Juan Martinez y la Casa para
Familo Mori (1946) de Enrique Cooper se insertaron entre edificios
indantes.

Cubos:

Otro prototipo de viviendas refirié al cubo como cuerpo marco del
proyecto. Se tratd de variaciones que investigaron posibilidades de
disefio a partir de su regularidad basica. La casa del arquitecto Héctor
Mardones (1934) aparece como la primera que promaovid la articulacion
de volumenes cubicos puros. Esta cuestion también la explord Luis
Herreros enlacasa de calle Santa Beatriz N?73(1936). Por suparte, Jorge
Aguirre enla Casa Montt (1937), en la casa para el Dr. Victor Montt (1937),
y en la Casa Keimer |l (1940) insistié en el cubo como marco de la
composicion. Tambien debemos mencionar la Casa Correa (1940) de
Rodulfo Oyarzun por reflejar la transicion entre el lenguaje tradicional y el
moderno, sus contradicciones y sus aspiraciones. También la Casa Fuga
(1942) de Julio Cordero hizo lo propio. Se trata de la primera casa ligada al
neoplasticismo como expresion estética sobre la arquitectura residencial,

Le Corbusier: influencia en la vivienda

Uno de fenémenos que detectamos en la extensién de la arquitectura
moderna fue el intento de reproduccion de modelos emblematicos. Las
casas chilenas, que no se pueden considerar facsimiles de sus congé-
neres eurcpeos, ponen atencion en varios arquetipos de esa arquitec-
tura con el afan por pertenecer a una familia de viviendas reconocidas
como ejemnplos de la nueva tendencia. Por consiguiente, a veces el
deseo por conseguir reproducir modelos emblematicos llevé a sobre-
poner la forma sintdctica sobre su significado funcional real.

La Ville Savoy (1927) de Le Corbusier fue un modelo recurrente para
efectuar reproducciones en el medio chileno. La insistencia por conse-
guir formalizar un cuerpe ortogonal de dos niveles suspendido sobre
pilotis fue un ideal plastico reiterado en algunas casas de la década de
los 40. Ejemplo de esta preocupacién es la Residencia en Avda. Los
Leones de Sacha Covo, una obra cuya incongruencia entre el primer y
segundo nivel llevaron la reproduccion hasta el paroxisma.

La viviendas que mejor resolvieron esta suerte de multiplicaciones
savoyanas fueron la Casa Chuaqui (1947) y la casa Naum (1948),
ambas de Juan Tapia y Francisco Aedo. Sus volimenes suspendidos
sobre pilotis, y que también simulan una ventana horizental continua,
marcan evidentemente su intencion parental con la casa lecorbusiana.
Finalmente, la casa del arguitecto José Dvoredsky (1952) aparece
como una de las Ultimas manifestaciones lecorbusianas en la vivienda
en el periodo.

En otros casos, mas que imagenes referenciales, se usaron los
arquetipos de la arquitectura moderna como elementos aislados. En
ese contexto, los pilotis, las ventanas horizontales, las ventanas en
esquina, los techos planos, las rampas, eic., fueron elementos sujetos a
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Vivienda de imagen modernisia
expresada através de una volumetria
l clara de planos rectos y esquina cur-

va en 27 nivel, sobre el ochavo del
1%.Destaca el desfase entre ler. y b
piso, produciendo un cortagotera.
Presenta un subterraneo en planta
libre. La imagen exterior modernista
no corresponde sin embargo a la
planimetria interior, especiaimente
por la presencia de circulaciones a
traves de recintos, una de las mane-
ras de organizar la planta caracteris-
ticas del sur antes de la llegada de la
modernidad,
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combinaciones variadas. Enrique Gebhard en su proyecto para la Casa
Chavez (1941) tomd elementos sintacticos fuera de toda racionalidad
funcional. El uso de una rampa exterior, intransitable por su elevada pendien-
te, acusa el uso-y abuso- de un elemento con propositos modernizantes mas
que de voluntad funcional. Un afio mas tarde la Casa Marin (1942) de J.
Aguirre también incluyd una rampa exterior en la vivienda.

La casa y el patio

Probablemente el caso mejor adaptado a las circunstancias urbanas
de la ciudad-jardin corresponde a la vivienda organizadora de patios.
La estructura de su compasicion privilegid la zonificacion en el solar de
diversos espacios exteriores a través de la distribucion de las zonas
habitacionales. Esta arquitectura, que abandond las composiciones
monolitica, privilegic la division del terreno en varios patios destinados
a funciones especificas, como antejardines, patios de servicio, patios
posteriores y en algunos casos patios interiores. En esta modalidad se
advierte la preacupacion por el paisaje inmediato como integrante de la
vivienda en comunion con su naturaleza circundante. En estas circuns-
tancias, las prolongaciones enfre interiores y exteriores se tornaron
comunes; la fluidez espacial fue tema de disefio que afectd especial-
mente a las dreas de estar y dormitorios.

En 1938 W. Parraguez disefié la Casa Ortlzar. Se traté de una
vivienda de dos plantas entre medianercs organizada en torno a dos
patios, uno que da a la fachada principal y otro interior como extension
del comedor. La casade calle Vaticano (1945) de Emilio Duhart extendié
sus alas funcionales en un sentido rotatorio hasta alcanzar los deslin-
des. En esta accidn distinguié zonas publicas, privadas y de servicio.
Sus patios se definieron correspondientes a estos usos. Lacasaen calle

Luis Zegers (1945) de J. Aguirre también establecio un sentido rotatorio
como forma de distribucion funcional. En ambos casos, el disefio
privilegio los patios interiores como extensiones del reposo y, por ende,
pudo invertir la distribucion tradicional de los programas, es decir,
acerco a la calle las zonas de servicios y retrasd al interior las zonas de
estar y dormitorios. Esta inversion funcional también fue un sintoma de
una inversion social. Con el tiempo, las clases acomodadas fueron
abandonando la presencia de su vida privada en el espacio urbano
publico para retrotraer su vida al interior de los solares.

Neoexpresionismo

Otros arquitectos proclives a las investigaciones morfolégicas inten-
taron disefos especialmente cuidados desde el punto de vista plastico-
espacial. Estas viviendas, que persiguieron en la exageracion formal de
sus plantas un interés casi exdtico, evidenciaron la voluntad de inde-
pendencia de los sistemas determinados por el rigor estructural y la
I6gica funcional.

Este interés por la cuestion extravagante atraveso todas las tenden-
cias. En la casa Irarrdzaval esq. Diagonal Oriente (1942) de Francisco
Brugnoli se pueden reconocer evocaciones barrocas a través del uso
de curvas elipticas en las zonas publicas de la vivienda. Otro ejemplo
es la Casa Av. Presidente Errazuriz (1949) de José Dvoredsky muy
interesada en la articulaciones volumétricas. Estos casos también los
podemos encontrar en dos viviendas de Roberto Davila. En |a Casa
Flores (1940) el cuerpo principal con forma de rifién es el protagonista
de la obra, cuestion que retomd en la Casa Fuenzalida (1943). La Casa
Merino (1942) de Santiago Aguirre e Inés Frey en Concepcién es una
compasicion cuyo rigor ortogonal de la fachada aparece contradicho



