LOS LIMITES DE LA MATERIALIDAD
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En ciertas ocasiones la materia-
lidad de la arquitectura es levada a
losextremos, el materialseusaenun
sentido maximo, mayor que lo nor-
mal. Porejemploen la antigiiedad el
primer sentido en que se forz6 la
materialidad fue en la magnitud, en
la mayor cantidad de material,
Laspirdmides deEgiptosonuna
buena expresion deeste primerlimi-
te.Son construcciones orig
una gran acumulacion de bloques
depiedra, conuna forma provenien-
te del talud natural, porque se
“amontona” material sin mayores

adasen

sofisticaciones de ejecucion. Las pi-
rémides son précticamente llenas y
elaboradas en esfuerzos titdnicos de
afios y generaciones. Expresan una
capacidad social;lamagnitud de tra-
bajo de un puebloy el poder de una
autoridad, haberaicanzado unnivel
que les penmlva
organizarse y someterse para tam:

mentotodaslas
primerasculturasrealizaroneste tipo
de construcciones, que eran final-
mente demostraciones de poder y

competencias entre soberanos.
Otro limite bisico es la altura,
cutnaliopusdeliegarunaconsiruc
n. Un nitido ejemplo de la biis-
qucda de este limite es la Torre Ei-
flel, esfuerzo exclusivamente dedi-
cado a conquistar altura. La justifi-
caci6n circunstancial fue conmemo-
rar una Exposicién Universal, pero
la motivacién profunda fue expre-
sar el poderio dela cultura francesa
Construida en el ocaso de los gran-
des imperios europeos que habian
dominado el mundo durante los tl-
timos siglos, pero que ain sostenian
una dltima batalla sicolgica; la dis-
puta de capacidad intelectual. La
ingenierfa francesa puesta a prueba,
desaffo conquistado sin parangén
para la época, construir la mayor
altura posible. Su utilidad efectiva
fue précticamente ninguna, la torre
queda finalmente como monumen-
o turistico. A los menos perdura,
otros

“Geosfera” en el Parque de a Vilete, Paris, Franci
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similares como el “Palacio de Cris-
tal” de Paxton que buscabalamayor
longitud posible, se perdieron en lo
efimero de .

damentalmenteel poderintelectual,

la supremacia del progreso y el ra-

ionalismo. La vanidad de una ge-
neracion fundadora.

Las dltimas oleadas arquitecto-

cas conllevan como limite de la

materialidad, el “high-tech”, loultra

siperitecnltgico El

3 de Foster expre-

<a(lammenlmy»la intenci6n, laexhi-

bicion de la estructura y las instala-

ciones, remarcando los elementos
constructivos, prefabricando, glori-

ficando el detalle. Pretende demos-
trar desnudezy honestidad, pero es
un tecnicismo exacerbado, multipli-
ca componentes, remarca elemen-
tos, reviste y sobre-reviste. Expre-
si6n de poder técnico, de vision de
futuro, de mecanizacién y producti-
vidad. Aunque al final re
{antivamente s caro y ms lento.
En los dltimos tiempos han
emergidotres cualidades materiales
que caracterizan progresivamentela
espacialidady posiblementesecons-
tituyan en aspectos relevantes e la
arquitectura del préximo siglo.
rimer lugar el brillo, una
cualidad frecuente en los materiales
actuales pero prcticamente inexis-
tente en el pasado. Las construccio-
nes en laantigiiedad y hasta los lti-
mos siglos han sido opacas, de pie-

Torre Eiffel, Pars.

tiempo y made-
ras deslucidas por el clima, edificios
de, 6n. EI P d

Estos ejemplos revelan el senti-
do simbolico de los limites de la

ca ni habitacional, sino fundamen-
talmente simbiica. Es poco grato

no
rdan relacién consituacionesar-

2

vivira
a un precipicio. Los restantes edifi-

caba en la Atenas cldsica simple-
mente porque estaba pintado, lujo
brindado s6lo a los templos mayo-
sy recintos reales. El brillo como
tal era reservado a

tivos, como la ci-

, <o
tar en severas condiciones climati-
casogeograficas, que podriaseruna
directajustificaciéndeunaarquitec-
tura limite, sino mas bien sur

como alegoria del poder. Incluso, el
Empire State, que fue una clara con-
quistadealtura, respuestanorteame-
ficana a las arrogancias europeas,
continua solo en el

cios buscan compa-
fia, respaldo y escala y por esto
Manhattan se nivela a los 12-15 pi-
sos. El Empire State queda como
expresion del poder social y econd-
‘mico de la nueva nacién que regen-
tarfa el mundo.

Lallegada del modernismoy el
Hormigén armado trajo un muevo

perfil de Manhattan, no significd el
levantar el patrén de altura para los
edif d :

tural”. Balcones pmvukadm, losas
volantes, extensas vigas colman la

pula 1 s S o Lo
Invalides de Paris, demostracion de
riquezay gloria. Un brillo fulguran-
tey fuertemente contrastado con la
opaca construcci6n. Como también
en los vitrales de la catedral gética,
la luz recogida en colores y rayos
preciosos, minimos y delicados, ras-
gando una oscuridad predominan-
te. Lentamente, enlaevolucién dela
arquitecturalosmaterialessefueron

cimen précticamente dinico y aisla-
do (desafiado a lo lejos por otros
edificios). El resto de la ciudad se
emparej6 a un nivel més bajo. Por-

P! g
ra mitad del siglo veinte. Se justifi-
can enla plasticidad escultdrica del
hormigdn, en la biisqueda de nue-
vas estéticas, pero representan fun-

puliendo, rioen
pequefias ventanas, hasta fachadas
completas demuros-cortina. Actual-
mente predominan los metales es-
maltados, plésticos satinados, ma-
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erss bamizadas hasta baldosas
de horr pulidas y reflectan-
Les. Un brillo menos facrie quela
antigiiedad, matizado por el pre-
dominio de la luz y la multiplici-
dad de reflejos.

El brillo o reflexion de la luz en
los materiales implica una doble lec-
tura de los paramentos, el ojo ad-
vierte el limite dela superficie fisica
ylaproyecciondelaluz. Los reflejos
generan mlltiples profundidades,
Tos bordes del espacio tienden a di-
luirse, a perder importancia, 2 ex-
plotar una indefini éna
connotar modemldad higiene, tec-
n destacado ejemplo, en
amismo l’ans, el Museo del Parque
de La Villete. Fuera de las enormes
vigas metalicas de color esmaltado,
elrestoesde aceros cromados, innu-
‘merables muros vidriados, espejos
de agua, puentes volantes, cielo
abierto y la pieza mayor; la esfera
del planetario, revestida en placas
reflectantes. Emplazado en un cui-
dado entorno natural, finalmente el
efecto espacial s abrumador y des-
concertante, la vista se desliza por
los materiales y los espacios, atra-
viesa el paisaje y los recintos, y la
esfera actiia de “hoyo negro”, com-
prime el cieloy el entorno reflejado,
impidiendolapercepciondelocons-
truido.

Las torres de muro-cortina que
reflejan las nubes en el dfa o explo-
tanenluz durantelanoche, las cons-
tnironss de la periferia de las ciu-

enaltecidas por
galvamzados elloctantes, Ias i
nas y espejos de galerias comercia-
les, Son formas y espacios de 1o in-

i las pan-

‘medida del acero, que se planifican
elementos esbeltos. Los muros de
albafilerias mfoxzadas alcanzaron

5220 cm, se ob-

deF. Gehry en Bilbao.

te, especialmente aprovechando la
luminosidad nocturna que inmate-
rializa las formas.

‘menciona, las grandes cubertas pa-
recen una fabrica o un supermerca-
dode barrio, mds encima, destruido
por alguna explosin. Pero precisa-
‘menteintentanuna reinterpretacion
del problema de las superficies y la
“imagen” comercial (de hecho ha
generado una nueva imagen para la
ciudad Bilbao). Al de-construirse
escultéricamenteensinuosasformas
curvas, la obra se torna dialogante
con el entorno, no con los edificios
clésicos de la vecindad sino con el
desorden de la periferia urbana. Las
‘planchas de titanio recogen los bri-
Tlos del soly reflejan el tréfico delas

Sevanelhalantea un ol espacial
que los revestimientos comerciales
atin no han explotado.

Finalmente, queremos mencio-
nar en las nuevas cualidades-limi-
te de la materia arquitectdnica la
yuxtaposicién, la mezcla de ele-
‘mentos. Antiguamente las obras
eran exclusivamente de un mate-
rial;piedra, tierra o madera. Lenta-
mente aparecieron diferencias en
los basamentos o techumbres, lue-
goaccesoriosy fenestraciones. Ac-
tualmente una vivienda esta esti-
mado que ocupa més de un millon
de materiales distintos. Simple-
mente porque todos se han espe-
cializado en distintos aspectos y
por tanto deben necesariamente
convivir el hormig6n, la madera,
elmetal, el pldstico, el poliuretano,
el polipropileno, el poliestireno,
etc.. Lo que es irremediablemente
“kitsch”, pero expresa a la crecien-
tecomplejidad del mundo contem-

recrean espacialidades a partir del
puro brillo, consisten simplemente
en un rayo catédico que excita bre-

26 cm. hasta estructuras metdlicas
de 425 mm. Ultimamente los plds-
ticos, aluminios y aleaciones met

foro de diversos colores. En un par
de (en la NASA en

cu-

biertas de 0,4 20,5 mn. Es decir en

Houston, Texas y en el Insttuto de
Computacién Gréfica de Darmsta-
dt, Alemania) me ha tocado estar en
las “cuevas de inmersion”, recintos
compuestos de pantallas, en que el
usuario con gafas especiales puede

‘magnitud delos espesores de mate-
riales arquitectonicos ha descendi-

la esbeltez de los

glo, pero la arquitectura contempo-

rénea empieza a utilizar en mayor

medida las otras dos dimensiones

que prevalecen al minimizarse el

espesor; el ancho y alto, es decir fa
ﬁ y

altatecno-
logia coexistensimulténeamente en
laciudad, la ecologia y la comodi-
dad moderna, el desarrollo y la
tradicién empapan el habitat. Lo
minimalista puede parecer puro y
poético, pero es practicamente
inexistente. Nisiquiera la vidamo-
nacal es minimalista, el minimalis-

do desde el metro a las dé
mthe tro.
planchasprimero reaibren

caras de materiales esbeltos es un
aspecto recurrente de la arquitectu-
raactual

muos, pm luego

lada, del brillo como

‘material.
Otro aspecto emergente en la
terialidad i

aislantes y tltima-
mente resisten esfuerzos adiciona-

de colores coronan los edificios co-
‘merciales, exagerados “sombreros”
dc delgados revestimientos metdl
0s. L

les. Lanovedad

beltez. Las construcciones antiguas
eran macizas y gruesas. Las piré-
mides, en todas las culturas, fueron
pricticamente llenas. La construc-
cion en piedra y tierra lentamente
fuealcanzando unespesor demuro,
cercanoaun metro. Loque ennues-
tro pais predominG hasta princi-
pios de este siglo con el adobe y la
albaileria simple de ladrillo que
permitia alcanzar a lo més unos 50-
60 cm. Las edificaciones en madera,
i

Bond, lami-
nas de aluminio con color incorpo-

cificon en situra o evestimientos
importados en la especulacién in-
biliaria. L d

un minimo relleno de puhurexano
que otorga excelente aislacion t
ica acisicay resistenciaalimpac-
to, es decir un muro completo en
pocos milimetros, que configura la
‘mayor parte de los edificios recien-
tes. Ultimamente aparece el Pana-
flex, que consiste simplemente en
una tela impresa, con equipos de
iluminacion posterior. Aunque con-

b te letreros lumino-

més delgadas, pero siempre transi-
torias. No es sino hasta la difusion
del hormig6n armado, y en mayor

10

sos, agrega coloridos voldmenes a
las obras, que en algunos casos em-
plezan a usarse arquitectdnicamen-

ci6n de una “imagen”, gran frontali-
dad y escasa profundidad. Uno de
os aspectos peculiares de las expe-
riencias de inmersion virtual men-
cionadas anteriormente ha sido pre-
cisamente la sensacidn de_intentar
tocar los elementos o atravesar los
muros, la inexistencia de espesor,
‘porque son slo imdgenes visuales

Una obra reciente que trabaja
Tos grandes revestimientos metdli-
cos,sin vergilenza y magistralmen-
te, es el Museo Gugenheim de F.
Gehry en Bilbao. Aunque nadie lo

esculturavacia. La vidaurbanareal
es saturada y mltiple.

El desaffo no es simplificar el
problema, sino precisamente
abordar lo complejo. La planta
libre simplemente elude la reso-
lucién del espacio menor, entre-
gando la experiencia espacial co-
tidiana a la decoracién y el mobi-
liario. Un escaso ejemplo de en-
carar la mixtura de materiales se
encuentra en el edificio de depar-
tamentos de RmVD, grupo de ar-
quitectos holandeses que estd
buscando nuevas comprensiones
delamaterialidad. Esta obra aun-
que indudablemente cae en el
“kitsch” al usar acrilicos de colo-
res, los explota adecuadamente
en combinacién con entablados
de madera, revestimientos metd-
licos, estructuras de hormigén y
acero, vidrio y papel mural, sin
eludir la multiplicidad.




