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Hace algunos afios reflexionaba
en una de las paginas del nimero
especial (N?12) de la Revista Arqui-
tecturasdelSur,dedicadoalaciudad
de Castro ™ que la arquitectura asi
como la fotografia en la medida en
que son registros concretos delaac-
cién humana tienen la cvalidad de
atrapar consu lidad ese pre-

ochodentos, laciudad senosaparece
entonces como un gran collage
tridimensional, armado con los dis-

arquitectura también le imprime un
sello. Cuando pensamos en el nuevo
mundo, en los magnificos emplaza-

tintos retratos a escala natural de ' mientosdelasciudades precolombi-
cadacbra,y porlomismosonjuntc  nasenCartagenadelndias, laciudad
alos espacios publi ios de llada que es el retrato de la
la historia, construidos en lugares  intensa vida comerdial y cultural del
que poseen su propia geografia y un himedo y cdlido Caribe Colonial.
minado, queala Y serd el espiritu del lugar y el

ciso instante de Ia historia de la que
son productos.

Ya que la arquitectura, desde mi
punto de vista, achia como una foto-
grafia tridimensional, el holograma
real del conjunto de circunstancias
que la hicieron posible fuesen o no
fuesen éstas heroicas, ya que una
obra de arquitectura al existir estd
congelando enel espacioun trozode
Ja historia.

Y esto oawrre tanto con la arqui-
tectura popular (que involucra lo
verndculo) como con la arquitectura
culta {que involucra en derto modo
louniversal) ya que ambas son capa-
ces de recoger ese conjunto de ener-
glas que se despliegan bajo dertas
condiciones materiales que determi-
nanla forma que en el espacio toman
las necesidades y las ideas del mo-
mento.

El espiritu de la época en quela
obra se construye le imprimird a este
acto creativo una impronta que se
retrata comoimagen real en la arqui-
tectura, pensemos por ejemplo en el
viejo mundo y en las ciudades ita-
lianas, en Vicenza con sus palacios
construidos por el gran Andrea
Palladio, volvames a escuchar el ru-
gido de los leones y el desfile de
aceitados gladiadores en la arena de
Verona.

Viejas ciudades con edificios de
todos los tiempos, por alld un solar
del setecientos, por acd una villa del
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espiritu de la época los que llevaran
a la humanidad a retratarse asi mis-
ma en la ciudad de Nueva York,
cuyos edificios se empinan en la isla
de Manhattan, resumen cultural de
nuestros tiempos, lenodecontrastes
culturales y mestizajes raciales, cuyo
destino final, no sabemos dénde estd

to.

El material con el que la obra se
construye serd el que aportard la
imagen final, que nos remite al len-
guaje deﬁmhvn, del retrato de la ar-

La madera y la tradicién carpin-
tera de este lugar hicieron posible
una arquitectura que se fue amol-
dande,yqnefuemutandoenwmd

participan de los miles de cambics
que se producen diariamente en la
arquitectura del lugar, producto de
la increible ductibilidad del mate-

del conjunto de c
ricas que la hicieron posible.
Queesloquemellevaapensarde
que todo lo construide en la ciudad,
esdecirloexi

ral,queh estaarquitectura estar
en permanente transformacion, las
casas se amplian, se achican, se le
abren o se le cierran ventanas, son

larealidadmate-  j6venes, eincluso, alguna:
rialdeella, eslaqueva vecessel iadelugar, tirdndo-
lanocién de patrimonio, sea éstede las conbueyes ynavegmdoporlos
un edificio de valor arq canales archip
Yapesarde quemuchasdeesras

(en tanto obra histérica u obra con-
dificio

1

quitectura, el que indudabl te

© como simp

serdutilizadoenvirtud dellugaryde znstznhe, el cual es imposible negar
laépocaenqueélseemplee, seaéste  por ser la realidad concreta.

piedra, paja o barro, ya que un mis- Ya que el patrimonio segin el
mo material posibilita - DiccdonariodelaReal Academia: «es
quitectdnicas tan d.tferemes omg lo lahaaendaqueunapersunaha here-
puedenser dadodesus esdecir,

importada de Ic;u]que o la arquitec-
tura del Sur de Chile, que se constru-
¥6 con el material fundamental que
aportaba el medio geogréfico, la
madera, proveniente de los bosques
olorosos y milenariosdelaSelvaFria,
que es parte deuna geografia austral
de gran belleza, plena de lagos, vol-
canes y archipiélagos.

Palafitos en Castro.

la ciudad toda, siendo soporte de la
accién arquitecténica, sea ésta po-
pular o culta, cuestién que cobra
mayor importancia cuando estamos.
enpresencia deretratos, deciudades.
construidas casi integramente en
madera.

Porque los edificios existentes en
las ciudades de madera, son los que

ciudades tienen mds de 400 anos
(como es el caso de las ciudades y
poblados chilotes) su patrimondo es

Calbuco hacia comienzos de siglo

casi siempre s6lo de este siglo, dado
que las ciudades anteriores fueron
borradas por el mismo hecho de ha-
‘ber sido construidas en madera, esto
es en un material también efimero,
cuya duracién en el tiempo depende
delosincendios olas condiciones del
clima.

Porque acd en el sur de América
Latina llueve intensamente y en in-
vierno muchas veces el viento no
paradesoplar, ysibien estole ctorga
alamaderauna calidad estética, Jade
la patina del tiempo, ella también se
ve afectada por las pudriciones que
provoca la humedad o por la accién
de las termitas que finalmente des-
truyen las construcciones si ellas no
se reparan oportunamente.

Todo esto siempre y cuando al-
gun incendio no destruya en un ins-
tante ese trozo de historia congelada
enel tiempo y en el espacio, que esla
arquitectura.

La nocién del patrimonic como
soporte de la accién arquitecténica
contemporanea de la ductibilidad y
fragilidad del material con el que él
estd construido (la madera) hansido
elementos claves para darle forma a
unares] arquitecténicaquepor
mésdel8afioshatenidosucentroen
la'ciudad de Castro, ubicada en el
corazén de la Isla Grande del Archi-
pi¢lago de Chiloé, accién que, a pe-
quefiaescala, sehaextendidotambién
aolras cludades y lugares del sur.

Laescala dela ciudad, y tal vez el
hecho de ser un arquitecto nacido en
el desierto y habitante de estructuras
arquitecténicas mas solidas, fueron
factores que me permitieron
visualizar con mayor claridad el fe-
némenodelastransformaciones que
se producen en las ciudades de ma-
dera, buscando, por sobre todo,
afianzar con la intervencién arqui-
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tectnica, el espiritu de la arquitec-
tura del lugar, a través de la obra
nuevaqueincorpora materiales reci-
cladosy delasobras dereciclajes que
e realizado en los 1iltimos afios.

Como las obras de reciclaje
involucran una accién directa sobre
el patrimonio de madera, es en ellas
donde creo que méds me he acercado
a aquello que se ha transformado
casi en una obsesin de mi trabajo, la
de construir un puente entre la ar-
quitectura del pasado y la arquitec-
tura de nuestros dias.

Lo que ha significado concreta-
menteactuar tantoen edificios consi-
derados como monumentos por su
wvalorhistéricooarquitecténico, como
en edificos que a pesar de no ser
considerados como tales, son parte
del patrimonio, y como tal lo son
también, de aquello que se ha llama-
do la memoria colectiva del lugar,
cuestién clave para el desarrollo de
una arquitectura del lugar.

Si reciclar «es someter repetida-
mente una materia a un mismoa ciclo
para ampliar o incrementar los efec-
tos de éste», entonces el reciclaje
permiteal arquitecto actuar en varia-
das instancias como lo es la de la
imagen delaobra, su funcionalidad,
sumaterialidad, y entantointerveni-
mos la forma y el espacio, estamos
dialogando con elementos y concep-
tos del presente y del pasado.

Cadacbradelreciclaje obviamen-
te es distinta, porque sobre un edifi-
cio existente atado a su histeriay ala
légica de su propia realidad material
y estética, achia la nueva légica del
encargoconlalogicadesurespuesta,
¥ si algo es posible decir después de
todos estos afios hadendo arquitec-
tura bajo la Iuvia v en ciudades de
madera, que una buena obra de ar-
quitectura es aquella que entre mu-
chas otras cosas logra equilibrarenel
espacio la légica del encargo con la
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"Algin dia todos los seres del planeta se irin a vivir a Nueva York"

equilibrarse con la l6gica del lugar.

De esta manera entonces en los
reciclajes es el edificio que se va a
intervenir, el que impone una di-
mensién estética ligada a un mate-
ial, en este caso la madera, que es
porasidecirlo, «el feeling»delaobra,
que va sugiriendo las respuestas
como parte de un proceso creativo
quelaductibilidad delamadera faci-
lita.

Serd el valor del edificioentonces,

lagica del arquil (s) qu ga
la respuesta que finalmente debe

Queilén. Chilo

Ya sea un mg ©una simple

construccidn, el que nos pondré los

limites de la intervencién, en algu-
nos casos serd posible solamente re-
ciclarsuimagen, conelusodelcolor,
«como lo hiciéramos con las iglesias
de Chonchi y Castro, que sonmonu-
‘mentos nacionales, como en otros
casos usar la estructura existente
‘como soporte material una accién
proyectual que la recrea en funcién
de su contexto y su paisaje.

La necesidad de transformaci6n
quevancreandolas nuevas realida-
desdeunmundoque atravésdelas
comunicacionesseestrechacadadia

més,conviertenalaacciénderediclaje
en una suerte de mutacién arqui-
tecténica que nos ha permitido, por
ejemple, queunaantiguacasa-barra-
caenmalestadoseconvirtieracasien
un acto de magia en el Hotel
‘Unicornio Azul de Castro, 0 que una
abandona casa-fogén, también en
Castro, llegara a ser la sede del pri-
mer Museo de Arte Moderno del
pais, entre muchas otras experien-
cias que nos han entregado impor-
tantes lecciones en torno al patrimo-
nio, al espiritudelamaderayal valor
de la arquitectura del lugar.

El proceso del reciclaje es el que
permite, finalmente, a las construc-
ciones de madera de valor arquitec-
tonico seguir existiendo, porque éste
involucra una accién sobre cuestio-
mes estructurales que necesariamen-
te obliga a reponer y cambiar las
piezasdemaderaenmal estado, pro-
longando su vida Gtil y con €l su
valor como testigo de una historia
que a su vez es recreada con la inter-
vencién arquitectonica.

Yestoesclave para preservaresta
arquitectura del sur de América La-
tina, sobre toda en nuestro pafs, que
poseeunescaso patrimonio de valor,
y donde los recursos para las restau-
raciones de los monumentos nacio-
nales tardan en Hegar, o no legan
jamés, cuestion que para los edificios
demadera es fatal, comoes el casode
lalglesiade madera de Quilquico, en
la Isla Grande, que conocf hace 18
anos y cuyo deterioro la fue literal-
mente borrando lentamente del pai-
saje.

Castro, otofio de 1994.



