La primera parte de este articulo, se publicd en la Revista
URBANQ N°3 de Agosto de 2000, Por consiguiente, ésta es
la continuacidn del documento del misma nombre, cuya
problemitica e hipdtesis desarrolladas en este texto, nacen de
interrogantes que han aparecido durante la realizacién del
Plan Regulador General (Prg) de la ciudad de Bagueria 1.

EL EJE BARROCO

Elsimple crucedela ViaNuova (actual Corso Garibaldi)
en Génova, o de la Via degli Angeli en Ferrara permite darse
cuentainmediatamente de unaestéticaurbanadiferentedela
concepeion de la ciudad medieval. La forma de los ejes estd
orientada por la nueva cultura de las perspectivas, y los
edificios también participan de las técnicas que aparecen. Se
desarrolla un continuo reencontrarse entre secuencias y di-
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mensiones de perspectivas centrales que se suceden y en
conjunto participan de la perspectiva central definida en el
eje. Un disefo que no quiere concluir en otro acontecimiento,
ya que encuentra su finalidad en simismo. De esta forma, los
edificios se suceden proponiendo cada uno de ellos la propia
y coherente perspectiva central, abriéndose con amplios
portones sobre el eje, y mandando a otros escenarios, todos
coherente y analégicamente informados por la simetria de la
perspectiva central, todos sabiamente diferentes.11

Es la basqueda de un nuevo equilibrio de una oligar-
quia que establece jerarquias, pero no discrimina, y al mis-
mo tiempo es un hecho nuevo que los tejidos de la ciudad
medieval no poseen. Todo esto es antecedido del floreci-
miento de planes de ciudades ideales que desde la segunda
mitad del cuatrocientos emergen del pensamiento
renacentista. 5i se observan bien las dos realidades: los

1. Arquitecto, Docente Depto, de Historia de la Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Universidad de Palermo, Italia.
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planos de ciudades ideales y “las vias nuevas” de las modi-
ficaciones urbanas del final del cuatrocientos y dela primera
mitad del quinientos, existe s6lo una semejanza: el control
de la geometria, Las primeras, de hecho, todavia usan la
geometria para reformular una jerarquia medieval en el uso
de los espacios.

Las segundas, en cambio alteran esta naturaleza de las
jerarquias poniendo en una relacién tnica al eje y a la
superacion de las diferencias entre los edificios. Francesco
di Giorgio le pone una cabeza al organismo urbano. La via
nueva no tiene una cabeza, tiene construcciones que se
abren en perspectivas internas.

Pero el quinientos es un siglo de grandes alteraciones
y prepara cambios mucho mas profundos y esenciales.
Estos llegardn a madurar en el siglo siguiente y el eje
barroco, que pudiendo tener una memoria reciente en la
“ViaNueva” es algo sustancialmente diferente. Por muchos
su origen fue explicado por las intervenciones de Sixto V de
la Roma de la segunda mitad del quinientos. Seguramente
esto es cierto, pero las formas en que la cultura europea
madura una nueva dimension de la forma urbana y de la
consiguiente estética de la ciudad; pero esto no basta. Tres
aspectos aparecen como el desarrollo de una nueva hipote-
sis en la reformulacién del tema urbano: el terminal
perspectivo, la extension territorial del eje y la idea de los
espacios concluidos, ya no palacios sino alineamiento rigu-
rosos que van més alla de la individualidad y el control de
la mano de obra de la arquitectura.

Dedodnde provienen estos tres conceptos, no se sabe con
certeza, pero por lo menos existe un sistema de analogias que
es necesario subrayary que tal vez nos ayuden a comprender
las razones de una mutacién en este periodo y que incidird
fuertemente en el devenir de la ciudad moderna.

La perseveracion en Bagueria de la forma del eje, la
cultura marginal y al mismo tiempo fuertemente empapada
porinfluenciaslejanas que vienen desde Espana y desdeLas
Indias, nos invita a pensar en una hipc’:tesis aun mas osada
y comprometedora.

LA CIUDAD DE LAS INDIAS Y LA “RUTA DE
LOS CONQUISTADORES”

Es raro, y culturalmente es un hecho bastante reciente
enconfrar hipotesis e interpretaciones que logren poner en
el mismo plano de interrelaciones a la cultura de los vence-
dores, asi como a la cultura de los vencidos, en particular en
el caso de una realidad geogréfica de un nuevo descubri-
miento donde el equivoco de la revelacién se asocia a la del
conquistador, y hasta a los mas complejos propositos de
redencion, o bien al rescate del estado de primitivismo 12.

Larelacion con las culturas de América, y en particular
de América central debid haber sido chocante; se conserva
la memoria de esto en las cronicas de geogratia que llevaban
consigolos primeros conquistadores y en las historias de los
mismos hombres de armas. Son las ciudades que choquean
la fantasia de los conquistadores, sus arquitecturas, el orden
y los principios geométricos que rigen el montaje. Todo esto
debia constituir una visién particularmente nueva para un
europeo que hace poco salia del sistema medieval 13, la
dimension del asentamiento territorial que veia aglomera-
das conexiones en centro conectados entre ellos, unidos por
grandes y variadas lineas que atraviesan los cuerpos urba-
nos, terminando en los famosos templos de volimenes
puros y geomeétricos y de riquisimas texturas de piedras
talladas y de esculturas alegéricas que definian la piel 14. Se

Ciudad de Tenochtitlin, tal como la vieron los espaiioles a su llegada.
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estima a tal propdésito que “El conjunto dela aglomeracion
— que formaba el territorio urbanizado de la ciudad de
Tenochitlan- conjuntamente con los pueblos de
Azcapotzalco, Chapultepec, Coyoacan, etc. Debia superar
el millon de habitantes”15, mientras la sola ciudad capital
“comprendia entre ochenta y cien mil habitaciones, es decir
un total de mas de 50.000 almas”

.En un sistema asi concebido, parece evidente que la
ciudad, verdadera y justa con sus palacios 16, templos o
centros religiosos, es también un centro de servicios para un
territorio mas amplio, constituido por una permanencia
difusa y asentamientos gravitantes, donde los diferentes
pueblos que componian la civilizacion de América central,
y en especial del imperio Azteca, encontraban un espacio
para el desarrollo de la economia y en forma mas limitada,
de autonomia.

Va a ser esta conformacion la que agilizara la conquista
de Cortés, la que se llevo a cabo entre el 1519 y el 1521 y que
llevo a la destruccion de la ciudad de Tenochitlan, y llevo al
reasentamiento sobre las ruinas de la misma, de la ciudad de
México.De los planos descritos por los gedgrafos que acom-
pafiaron a los conquistadores, emergen algunas considera-
ciones de particular interés. El disefio definido segun los
criterios de la época en la planta con una pretension
ejenométrica, describe una ciudad que presenta dos aspectos
diferentes. Por un lado, las relaciones de los edificios siguen
un curso diferente, aun cuando similar al de nuestras ciuda-
des medievales, con alabeos que podrian seguir la isoipse, si
hubiera, y por otro lado grandes ejes que cortanlas relaciones
edificadas y terminan en centros monumentales.

Si se contrasta todo esto con los niveles reales de las
excavaciones arqueoldgicas y de las fotografias aéreas, nos
podemos dar cuenta que la trama urbana de las relaciones
entre los edificios ha sido hecha con una orientacién muy
regular, casi ortogonal, aun cuando los grandes ejes son lo
suficientemente evidentes como para aparecer comoun feng-
meno ordenadory globalizador, no sélo por el hecho urbano,
sinotambién porsuaplicacionenladimension territorial. Para
la ciudad de Teotihuacan, el eje que alcanza casi seis kilome-
tros de largo, termina en la pirdmide de la Lunal7 con una
fuerza terrirorial y arquitecténica inusitada con respectoalos
modelos europeos contemporaneos a la conquista.

Nos encontramos delante de una evidente transfigura-
ci6n de los gedgrafos dibujantes. Estos no pueden dejar de
considerar la fuerza expresiva del eje, mientras las relacio-
nes urbanas mientras las relaciones urbanas siguen mode-
los de relleno, reproponiendo lo que existia en su experien-
cia de la ciudad europea, y sefialando sélo parcialmente las
relaciones existentes.

Surge asi una dimension de interés particular, la que
transcribe en qué forma este modelo urbano, aun cuando
especifico, pertenece a las formas de expresion arquitectoni-
ca: piramides, cilindros, etc. Estono escapa a la lecturadelos
conquistadores. El mismo Benevolo mostrara los efectos de
todo esto como una “contaminacion entre los preexistentes
aztecas y los nuevos criterios urbanistas de los conquistado-
res”. 18

El eje derecho llega a ser para los conquistadores un
punto de honor, la demostracion imprescindible de su
poder, la tinica forma de enfrentarse al territorio, y es el
mismo eje que robaron a los conquistadores. A la nueva
cultura del conquistador no le interesa lo que esta alineado
al eje, sino donde éste termina y, en algunos casos, solo la
representacion de la parte final. También ésta idea de la
parte final es sabiamente robada y trasladada no s6lo a la
ciudad latinoamericana, sino también a la ciudad europea.
En todo esto el eje puede sostener los espacios, sin informar
ni distribuir las relaciones urbanas, ya que los espacios
refuerzan la perspectiva del punto terminal y exaltan la
eficacia representativa.

Todo esto es bastante diferente de la “Via Nuova”
renacentista que esensi mismaun objeto urbano terminado,
aun cuando recupera algunos elementos. Se encuentran
todos los ingredientes del eje barroco, y éstos coinciden con
una doble voluntad del conquistador: por un lado confir-
mar su poder, y por el otro, consentir en la libertad del
pueblo detras de los espacios.

De la fusion de estas dos culturas, la renacentista y la
mesoamericana, se alimenta un modelo completamente
diferente, y al mismo tiempo continuativo, que nace de una
nueva estética de la ciudad, donde los ejes y los polos
definen una nueva jerarquia de los espacios y un nuevo
equilibrio social.

El eje barroco es territorial y, siendo un elemento tinico y
simple, da la posibilidad de intervenir en la ciudad y en las
relacionesexistentes; ess6lo una expresion queordenaal resto.

Por esto la ciudad barroca como ciudad nueva no
existe, existen intervenciones barrocas, o bien ejes en la
ciudad va existentes, las que logran cambiar la logica y la
forma, la estética y el comportamiento.

Esta idea de ciudad llegara con otros propdsitos hasta
el presente siglo, y en particular en las grandes ciudades de
América Latina. El gran eje, con sus terminales, constituira
un motivo dominante en la reorganizacion urbana, basta
pensar en las ciudades de Buenos aires o Santiago de chile.

LOS RECTILINEOS Y BAGUERIA

La intervencion de Sixto V, que contintia y amplifica
las obras de Gregorio XIIl en la Roma de fines del 500, recoge
esta mezcla de culturas y da una investidura urbana com-
pleta que no incluye sélo la funcionalidad de relacionar los
lugares sagrados de la ciudad, sino que quiere definir un
nuevo uso del suelo, hecho de referencias, o bien de polari-
dad y de lineas derechas.

El modelo es andlogo a la calle de los conquistadores-
robada ala ciudad mesoamericana-. Se concluye un recorri-
do que se sigui6 durante todo el quinientos. Desde la “via
degli Angeli” en ferrara (1492-1503), a la “via Toledo”, de
Napoles (1532-53) a la “Strada Nuova” de Génova (1548), a
la “calleMayor” de Madrid (1584), alos ejes de Gregorio X111
y de Sixto V en Roma (1574-90) al cruce de calles de Palermo
(1597-1611), las hipétesis renacentistas sobre el control
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Tenochtitldn, inauguracion
del Templo Mayor.

perspectivo evolucionaron hacia la idea de un dominio
dindmico y estructurante del conjunto urbano, a traveés
de una simplificacion capaz de exaltar la relacion entre
individuo y poder, de adaptar conjuntamente los deseo
de cambio anunciados por las grandes innovaciones
cientificas de Copérnico y de Galileo y la necesidad de
control y de exaltacién del poder de la conquista y de la
contrareforma.

El seiscientos, o la ciudad barroca llevara dos “so-
les”, uno popular y otro noble: “La ciudad del sol” de
Tommaso Campanella, ubicado en el indice y Luis XIV,
el “Rey Sol”, realzado por las nuevas arquitecturas
oficiales hechas por parques y jardines, no de rebafios
ni de pueblitos campesinos; es el Sol de los mayas que
vuelve a confirmar esta ineficaz y duradera relacion
entre conquistadores y conquistados, entre
marginalidad y centralismo, que se percibe difuso en
las modas de plumas exdticas en el cabello, que han
sido importadas desde las indias, con riquisimos bor-
dados de oro en los vestidos, y en las impresionantes
esculturas y fuentes, con figuras animalescas, que ador-
nan parques y jardines.

También Bagueria narra esta historia, y o hace con
la ingenuidad y la libertad que le da la distancia con
este gran centro, y también con la autoridad que le da
un imperio y la misma realidad siciliana. Los ejes de las
villas tal vez son ahora una moda confirmada por la
forma de edificar, aun en el reino de las dos Sicilias,
pero la fuerza con la que el principe impone el trazado
hasta el punto de demolir el kiosco de un vasallo pen-
denciero, supera la explicacién de la moda y confirma
la voluntad de una idea que todavia le pertenece al
conquistador. Estd expreso un acto imperial que
involucra el control espacial del territorio y que pres-

cinde de la voluntad de definir un plan, una regle de las
relaciones, son las relaciones las que se adaptan a la
presencia del eje.

Bagueria serd una ciudad después de los ejes de las
villas y sobre los ejes preconstruidos, y ésta sera su
mayor intriga. Crecerd por relaciones que se suman
dentro de las lineas de los ejes, con propiedades inde-
pendientes, autonomas, compuesta por casas diminu-
tas, incapaces de cambiar la jerarquia de los ejes, pero
al mismo tiempo expresion de la minima libertad que
las economias de las clases mas bajas podian mostrar.

Esta dialéctica entre autoridad permanente con-
quistadora y las expresiones de la libertad popular y de
las nacientes clases burguesas es la razén de la fortuna
de la estética de la estacion barroca.

Las razones de este texto estan contenidas en la
voluntad de encontrar una via de investigacién todavia
no muy desarrollada que se basa sobre algunas intui-
ciones que tal vez todavia deben ser verificadas com-
pletamente. Era importante manifestarlas aun cuando
fuere por una deuda hacia Bagueria,

Sin embargo, lo importante no es sélo haber inten-
tado identificar un motivo que pueda relacionar el eje
barroco a la ciudad mesoamericana de los Aztecas o de
los Mayas, lo que a primera vista puede parecer un
forcejeo conceptual, sino haber identificado una llave
que pueda explicar otros fenémenos de un siglo de
fuertes cambios como el quinientos, y un siglo de fuer-
tes novedades como el seiscientos, empapados por una
cultura de la ciudad con la que atin hoy le somos
deudores, mas de lo que se pueda imaginar.

La ciudad contemporanea desequilibra las relacio-
nes entre tejidos y lineas, ofrece una dimension nueva
del concepto de limite, altera la naturaleza de los mar-
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genes, proponiendo elementos y formas para vivir que
definen confines internos que se oponen a la dimension
totalizadora del fendmeno urbano. En esta nueva com-
plejidad, la relacién entre individuo y su pequefio pero
propagador gesto edificador, y la autoridad que yanoes
un principe, sino un estado, y los actos de construccion
puiblica y globalizadora, ya mencionados en la formula-
cién de la ciudad barroca, tienden a encontrar nuevos
equilibrios que alteran los canones anteriores de la esté-
tica urbana.

El barroco ya habia advertido todo esto, habia cogi-
do al inicio esta nueva complejidad del crecimiento del
individuo en el conjunto y habia respondido
dialécticamente s6lo con un gesto imperial, el eje, una
mediacion entre lo publico y lo privado, entre el gobier-
no y la libertad individual.
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2 En la redaccién del plan de Bagueria trabajaron, desarrollando
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referencia, aun para las posteriores evaluaciones que se definiran
para el tratamiento de este texto.
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4 Gioacchino Lanza Tomasi “las villas de Palermo”, Palermo 1996:
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da una graciosa ave, que mira, en cambio derecho hacia el visi-
tante. Sin embargo, el segundo péjaro ha perdido la cabeza porla
falta de cuidado y por el paso del tiempo. Fotografias mas
antiguas representan estos movimientos de la cabeza. La referen-
cia a la traicion y a Ia inocencia de Branciforte es evidente.

6 La expresion “Recorridos de Cortesia” fue extraida de una con-
versacion sobre el tema con Vittoria Alliata, atenta estudiosa y
protectora de la Villas de Bagueria, ademds de notable escritora.

7 Vito Amico “Lexicum Topographicum Siculum”, Palermo 1757,
Debia, sin embargo ser una comunidad pobre v principalmente
campesina si se piensa que la naturaleza de las habitaciones
ubicadas al este de Villa Butera, atun ahora no superan las dos
elevaciones y seguramente, en aquella época eran principalmen-
te de una elevacién, con dimensiones de una casa relativamente
modesta (ml. 6*6). De hecho, la densidad de habitantes era de 4.3
habitantes por habitacion, correspondiente a un promedio opti-
mista de 2.5 a 3 habitantes. Bagueria es llamada por Amico con el
nombre de "Raccuja Nuova"”, que es el nombre del feudo de los
Butera.

8 Salvatore es nieto de Giuseppe Butera, el fundador de la primera
villa de Bagueria.

9 Michael Johann De Borsch, Lettre sur la Sicile e sur Iili de Malte,
écrites en 1777 pour servir de souplement au voyage de monsiuer
Brydone, 2 vol. Turin1782 (Trad. De Ninni Mozzillo} expresa un
juicio muy negativo sobre las locuras arquitectonicas del eje v de
la villa, pero agrega también: “Pero lo que mds asombra es que
ideas tan barrocas y extraias puedan conciliarse con una inteli-
gencia iluminada, un recto sentido de la vida, conocimientos
muy amplios y un excelente corazén; por qué no poder reconocer
en el principe todas estas cualidades”.

10 Esta cantidad de criaturas monstruosas expuestas en la parte

més alta de los muros y a lo largo del balaustre, podrian tener

desastrosos efectos en las mujeres encintas que viven en los
alrededores de la villa. Por esto el magistrado quiso examinar el
caso a fondo y finalmente ordend al principe de deshacer su
bestiario de piedra y llevarlo al confin del recinto. El gentil
hambre, a quien no le falta el buen juicio, despertd de su letargo

y objetd con firmeza que solo él era el duefio de sus posesiones,

y que quien se sintiera ofendido por sus criaturas, podria irse de

alli. Y tales son los privilegios de los barones de este reino, que a

menos que intervenga el soberano, mientras el principe viva,

nadie logrard destruir estas figuras. Lo que sin embargo existe de
positivo en sus locuras, es que éstas dan trabajo a una cantidad de
artesanos que sin él estarfan obligados a mendigar.”. M] De

Borsch, ibidem.

El mismo Benevolo menciona sobre esta articulacion de los
espacios que llevan a valores estéticos nuevos: “casi nunca una
edificio monumental funciona como fondo de una perspectiva de
ejes y en muchos casos una vista frontal del edificio — aun si se
trata de un monumento como el palacio de los Diamantes - es,
mds encima, fisicamente imposible; la vista de escorzo permite
comparar muchos edificios sucesivos entre ellos v explota la
emocidn intelectual que deriva de la constancia del punto de
fuga, es decir, de la convergencia perfecta de muchas formas
desiguales” L Benevolo, “Historia de la arquitectura del renaci-
miento”, Roma, 1978,

12 Del texto de Gabriel Sagard “Gran viaje al pais de las albricias,
1623-1624", Milan 1972, traducido, intreducido y comentado por
Ugo Piscopo, emerge con claridad la increible deuda que tienen las
ideas de la iluminacién de los franceses sobre esta particular
historia de las culturas y la inocencia del buen salvaje. El mismo
posterior olvido del texto y su reducida fortuna demuestran como
amenudo el civil occidental pone dificultad al pago delas deudas.
El mismo Piscopo enfatiza: «Las ediciones de la obra son muy
pocas, y pucos son los estudiosos que le han dedicado su investi-
gacién, como se puede ver en la bibliografia al final del volumen”.
Y agrega: “La relacion de Sagard fue utilizada por los autores
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franceses del 600 y 700... pero ha sido muy raramente citada, y
alguna vez que ha sucedido ha sido malintencionadamente, como
en el caso de Charlevoix u otros jesuitas”.

La mayoria de los lugares urbanos europeos ofrecian atn un
modelo de asentamiento medieval, y ni las mismas hipdtesis
expresadas por Alberti en “de Arguitectura” lograban superar
tal vision, ni las utopias geométricas de Filarete y Francesco di
Giorgio habian tenido gran capacidad de aplicacién. Su suerte
serd bastante posterior a estas visiones de la ciudad
mesoamericana,

14 Viendo tantas ciudades y tantos pueblos construidos en el agua,

yotros en tierra firma, quedamos admirados v dijimos que era un
encantamiento como aquel que se menciona en el libro de Amadis,
acausa de las grandes torres, de los templos, de las pirdmides que
se levantaban en el agua y mas de un soldado se preguntaba si no
era un suefin” Bernal Diaz de castillo “Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espafia”, Ciudad de México, 1950.

15 Jacques Soustelle “Los aztecas”, Roma 1994.
16 La misma suntuosidad de los palacios de los nobles - de la

ciudad capital- habia maravillado a los conquistadores espafio-
les. Cortés Bernal Diaz, Andrés de tapia, y mas tarde los cronistas
indigenas como Tezozomoc y Ixtlixachift, describieron con ad-
miracién estas espléndidas residencias. En Texoco, el rey
Nezahualcoyt] habia hecho construir un palacio de mds de tres-
cientas piezas, pon jardines adornados por fuentes y piscinas.
Habia aves, peses y otros animales reproducidos en oro y pie-
dras. En Tetzicotzinco, el soberano habia hecho decorar un par-
que con extraordinaria magnificencia irrigado con un ingenioso
sistema de canales. También Montezuma disponia de residencias
en el campo, donde aves de diferentes especies eran custodiadas
y cuidados por una multitud de servidores”, | Soustelle - Ibidem,
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nos invita a pensar en una dimension de los asentamientos capaz
de impresionar la fantasia y quedarse en la cultura de los con-
quistadores.

PaulGentrop, Doris Heiden “Arquitectura mesoamericana” Venecia
1973, Una atencién particular merece el andlisis de la expresividad
de la arquitectura maya y el montaje urbano de las ciudades para
entender qué elementos de libertad expresiva introdujo en Europa
el conocimiento de las culturas de América central. Las relaciones
con la libertad del barroco son evidentes, atin cuando mediadas por
la gran cultura de los rdenes arquitectonicos.

L Benevolo op. Cit. Refiriéndose a la ciudad de México,
reconstrulda por los colonos recuerda las palabras de H Ojea
“Libro tercero de la Historia religiosa de la provincia de México”
{alrededor del 1608) “el mds hermoso plano que se pudiera
desear en el mundo” y agrega “un cronista del 700 la compara con
la ciudad cuadrada del Apocalipsis”, ademds agrega “la estruc-
tura de esta ciudad - alabada por los contemporineos, por reali-
zar a gran escala el ideal de regularidad que a las ciudades
europeas les falta — deriva de una singular influencia entre los
anteriores aztecas y los nuevos criterios urbanos de los conquis-
tadores” Benevolo, empero, no coge plenamente los aspectos
esenciales que los trazados originales tienen en los llamados
“criterios urbanos de los conquistadores” atribuyendo a la per-
manencia de estos sitios religiosos esta positiva influencia, y
tomando s6lo tangencialmente a los ejes el orden en la ciudad.
“No tenemos una representacién precisa de la antigua
Tenochitldn; pero no cabe duda que algunos elementos principa-
les — el drea sagrada al centro de la ciudad, con templo y palacios
de Montezuma, y las calles rectilineas que salian hacia los puntos
cardinales, atravesandola laguna sobre terraplenes - fueran trazados
seglin un esquema geomeétrico”,

Cartografia
indigena de
Teotihuacdn, del
Cddice Ayres. De
expresidn ingenua,
estos mapas
confribuyeron a la
obra de representar
el nuevo mundo
descubierto por los
conquistadores.



